. Exposition LE MOYEN-AGE DU XiXe SIECLE

LI
MU[TUE%XQGEL% Créations et faux dans les arts précieux
&

au Musée de Cluny

(du 07-10-2025 au 11-01-2026)

(un rappel en photos personnelles de la totalité -sauf oubli- des ceuvres présentées)
Les ceuvres sont presque toutes sous vitres ce qui conduit a beaucoup de reflets
nuisant a la qualité des photos prises

Le XIXe siécle redécouvre le Moyen Age tout en le réinterprétant. L’exposition « Le Moyen Age du
XIXe siécle. Créations et faux dans les arts précieux », présentée du 7 octobre 2025 au 11 janvier
2026 au musée de Cluny — musée national du Moyen Age, explore cette histoire artistique qui a
contribué a faconner notre regard sur I'art médiéval.

Aprés les événements révolutionnaires, le XlXe siécle cultive une réverie romantique emplie de
nostalgie médiévale et connait d'importants progrés technologiques. Les grandes collections
d’objets médiévaux se constituent alors. Ce siécle aime et s’inspire du Moyen Age en produisant
des copies, des pastiches, des ceuvres composites et des faux. L’exposition propose des
confrontations, mettant en regard certains objets médiévaux avec leurs « résonances » du XIXe
siecle.

Le propos est centré sur les arts précieux, dans leur acception médiévale : pieces d’orfévrerie et
d’émaillerie, ivoires, tissus précieux. Ces domaines bénéficient au XIXe siécle de redécouvertes
techniques. Ces phénoménes culturels et artistiques émergent dés les années 1820-1830 jusqu’a
la veille de la Premiére Guerre mondiale, soit pendant un siécle environ. Collectionneurs, ateliers
de création et de restauration, mais aussi faussaires, en sont les principaux acteurs, autour d’un
marché de I'art en pleine expansion, en particulier a Paris, qui apparait alors comme la capitale des
arts précieux.

Le parcours de I'exposition s’articule en quatre sections principales. Il met d’abord en lumiére les
objets médiévaux devenus modéles, a travers leur étude par le biais de publications, relevés et
dessins. Quelques-uns deviennent méme des objets iconiques, souvent copiés comme le ciboire
d’Alpais ou I'ange de Saint-Sulpice-les-Feuilles. En paralléle, des techniques médiévales d’arts
précieux sont redécouvertes ou remises au gout du jour.

La seconde partie est consacrée au réle déterminant des collectionneurs dans la constitution des
premiéres grandes collections d’art médiéval, qu’elles soient privées ou publiques. Elle évoque
notamment celle d’Alexandre Du Sommerard, a 'origine du musée de Cluny, ou celle d’Alexandre
Basilewsky, le « roi des collectionneurs », qui possédait des ceuvres d’art et curiosités telles que la
corne d’élan de Saint-Arnoul aujourd’hui conservée au Rijksmuseum d’Amsterdam.

La troisiéme section explore les créations dans le goiit du Moyen Age, qu'il s’agisse d’imitations
fidéles, de pastiches ou d’objets composites combinant différents styles, aussi bien dans le
domaine religieux que profane. Des objets méconnus du XlXe siécle provenant de la collection du
musée de Cluny seront présentés pour la premiére fois, comme un grand buste-reliquaire féminin,
ou encore une harpe en ivoire du musée de Louvre, considérée comme médiévale lors de son
acquisition.

Enfin, la derniére partie aborde la question des faux et usages de faux, dans un contexte ou la
demande des collectionneurs et la recherche de I'objet rare alimentent 'activité des faussaires et
des marchands peu scrupuleux, a l'instar du marchand d’antiquités Luigi Parmeggiani, alias Louis
Marcy.

Cette exploration est menée a partir des collections d’arts précieux du musée de Cluny, en dialogue




avec des ceuvres empruntées a d’autres institutions frangaises et étrangéres telles que le musée

du Louvre, le musée d’Orsay, le Musée des Arts Décoratifs, la Bibliothéque nationale de France,

le trésor de la cathédrale de Nancy, le Victoria & Albert Museum a Londres, le Palazzo Madama a
Turin, la Galleria Parmeggiani a Reggio Emilia, etc.

L’exposition « Le Moyen Age du XIXe siécle. Créations et faux dans les arts précieux » est organisée
par le musée de Cluny — musée national du Moyen Age et GrandPalaisRmn. Le commissariat est
confié est a Christine Descatoire, conservatrice générale au musée de Cluny, et Frédéric Tixier, maitre
de conférences en histoire de I'art médiéval a I'Université de Lorraine.

L’exposition est réalisée avec la participation exceptionnelle du musée du Louvre.

Elle bénéficie du soutien de L’Ecole des Arts Joailliers, qui a pour mission de transmettre la culture
joailliere aupres du public le plus large ; et de The New York Medieval Society.

Repéres chronologiques

1814-1830

Restauration aprés la chute du Premier Empire
1830-1848

Monarchie de Juillet

1837

Création de la Commission des Monuments historiques
1843

Naissance du musée de Cluny

1845-1864

Restauration de Notre-Dame de Paris
1848-1852

Deuxiéme République

1852

Inauguration de I'hétel des ventes Drouot a Paris
1852-1870

Second Empire

1855, 1867, 1878, 1889 et 1900

Expositions universelles a Paris

1870-1940

Troisieme République

1905

Loi de séparation des Eglises et de I'Etat en France
1914-1918

Premiére Guerre mondiale

1925

Exposition internationale des Arts décoratifs a Paris

1- Un précieux Moyen Age re-découvert

La notion de « Moyen Age » nait sous la plume des humanistes de la Renaissance pour désigner de facon
péjorative les mille ans d’histoire qui les séparent de I'Antiquité. L’intérét pour la période médiévale ne
disparait pas pour autant. Aux XVlle et XVllle siécles, il est réactivé par des découvertes archéologiques
comme celle de la tombe de Childéric ler, pére de Clovis (en 1653). En outre, des érudits tel Bernard de
Montfaucon collectent des objets médiévaux pour leurs cabinets de curiosités, méme s’ils les considérent
comme des témoins des « temps barbares ». Aprés la Révolution francaise se constituent les premiéres
collections d’objets d’art du Moyen Age (Alexandre Lenoir, Alexandre Du Sommerard), expression d’'un




nouveau regard sur cette période. Apparu sous I'Empire, le style « troubadour » véhicule une image
idéalisée et romantique du Moyen Age. Il s’appuie sur des romans historiques comme Ivanhoé (1819) de
Walter Scott et Notre-Dame de Paris (1831) de Victor Hugo. Dans le domaine des arts décoratifs émerge

le style « a la cathédrale », inspiré d’'une architecture médiévale de fantaisie. Les pendules « de fagade »
(Notre-Dame de Paris, 1835) représentent une transition entre cette mode et le mouvement néogothique,
plus savant, né dans les années 1830.

Anastasis Childerici |,
Francorum regis

Jean Jacques Chifflet, Anvers, 1655
| Papier, planches diillustrations

Copies du trésor de la tombe de Childéric




Gémellion :

L'Offrande a la reine

Limoges, 2¢ tiers du XIII* siecle
| Cuivre champlevé, gravé, émaillé et doré

Victor Hugo, Paris, premiére édition de mars 1831
| Reliure en parchemin, papier, 2 tomes

En 1831, Victor Hugo publie Notre-Dame de Paris, qui deviendra son roman le plus célbbre. Dans ce récit
situg en 1482, [a cathédrale est en quelque sorte, & cité d Esmeralda et de Quasimodo, e personnage
principal voire [ héroine de [istoire. Véritable plaidoyer pour a réhabilitation de Notre-Dame, alors en
piteux état, louvrage suscite [engouement pour les monuments du Moyen Age.

Paris, Bibliothégue nationale de France, réserve des Livres rares, cote RES P-21150 (1)




Pendule : Notre-Dame de Paris ﬂ

Attribuge & Bavozet fréres et soeur, Paris, vers 1835
| Bois, bronze doré, laiton, émail

Les pendules connaissent un grand siccés au XIK' siecle. Parmi ells, les pendules dites «de facade

sinspirent, e les miniaturisant, des cathédrales gothigues. Cet exemplaire, qui représente Notre-Dame
de Paris,documente e monument avant s importants tavaux d restauration d Eugene Viollt
entrepris en 1645, Les pendules « de fagade  constituent une transiton entre la mode « 3l cathédrale,
qui s inspire avec fantaise de larchitecture médiévale, et lestyle néogothique, plus savant, qui émerge
dans es années 1830

Objets modéles du Moyen Age

Dans ce renouveau médiéval, la question des modéles interpelle les érudits et les artistes. Si le XVe siécle
constitue d’abord la référence, la période comprise, en France, entre les régnes de Philippe Auguste et de
saint Louis (de 1180 a 1270 environ) s’impose ensuite comme un temps d’apogée de la création artistique.
Adolphe Napoléon Didron, fondateur en 1844 des Annales archéologiques, et Eugéne Viollet-le-Duc, en
charge de la restauration de Notre-Dame de Paris, sont d’ardents défenseurs de I'art du Xllle siécle.
Quelques objets, considérés comme des chefs-d’ceuvre du Moyen Age, acquiérent une telle renommée
gu’ils sont abondamment copiés, grace a des innovations comme la galvanoplastie. D’autres en revanche
servent de source d’inspiration plus ou moins directe.

Les publications scientifiques illustrées de dessins et de gravures assurent la diffusion des modéles auprés
des artistes. Nouveau médium, la photographie permet la reproduction exacte des ceuvres dans des
ouvrages d’érudition de grande qualité.

Dans la seconde moitié du XIXe siécle, I'objet médiéval, utilisé dans la peinture troubadour comme
accessoire de scénes de genre historicisantes, devient le sujet principal du tableau chez certains artistes
tels Joseph Bail ou Blaise Desgoffe, attentifs au rendu des matériaux précieux. Et dés le milieu du siécle, la
quéte des techniques du Moyen Age suscite l'intérét des orfévres, ivoiriers ou encore tisserands et
brodeurs.




Planche gravée
de l'ange-reliquaire

Léon Gaucherel, Annales archéologiques,
tome XV, Paris, 1855
| Papier

Paris, Bibliotheque de ['nstitut national d'histoire de [art,
collections Jacques Doucet, cote 551 T1

LAigle de Iabbé Suger

Léon Vidal, Paris, 1876
preuve photomécanique (photochromie) contrecollée sur carton

Le photographe Léon Vidalest inventeur du procédé de photochromie, ui
images en couleurs, reproduites presque 3 [infi et dune grande précision, ﬁiflustre [ouvrage
Irésor artistique de a France desting 3 vulgariser les chefs-dceuvre de [artfrancais, dont le célabre
vase en forme daigle que Suger. abbé de gaint Denis,fit réalser avant 1147, Dans une démarche
complémentair,fa maison Christofl en crée une reproduction par galvanoplastie

ermet dobtenir des

Pars, musée dOrsay. Don de a Fondation Kodak-Pathé, 1983, inv. PHO 1983 165 544 2

Aigle de Suger
avant 1147

Anonyme
France lle-de-France

MR 422
Département des Objets d'art du Moyen

Age, de la Renaissance et des temps
modernes du Louvre



https://collections.louvre.fr/recherche?author%5B0%5D=65
https://collections.louvre.fr/recherche?author%5B0%5D=4128

Galvanoplastie de
l'ange-reliquaire de
Saint-Sulpice-les-Feuilles

Les objets iconiques

Les travaux des érudits du XIXe siecle érigent en « icones » de I'art médiéval plusieurs pieces d’orfevrerie.
Ces objets, choisis tant pour leur beauté esthétique que pour leur portée symbolique, inspirent les artistes
en quéte de modeles a imiter. Chef-d’ceuvre de I'émaillerie limousine, le ciboire de Maitre Alpais est
souvent gravé dans les publications sur I'art du Moyen Age et fréquemment copié. En paralléle, 'essor de
la photographie diffuse les premiéres images — parfois en couleurs (photochromie) — de piéces
emblématiques (aigle de Suger). Mais c’est surtout I'invention du procédé de galvanoplastie qui permet de
reproduire a l'identique et a moindre codt certains de ces objets devenus iconiques.

Buste-reliquaire de saint Grat

Genéve (7), 1431-1432

| Argent repoussé, peint et partiellement doré, gemmes, cristal de roche,
perles, verre ;tissu ; fer (support)

Le buste-reliquaire de saint Grat, commandé par Amédée VIl e Savoie, est un chef-doeuvre de

[orfevrerie alpine du XV* sieck. I alife rendu réaliste du visage [ minutie des détails omementaux.
(e buste-refiquaie & forte valeur symbolique a constitué au fildes siacles un moddle privilégié pour
des raisons artistiques aussi bien que dévotionnelles.

Offert par Amédée VIIl de Savole 2 a cathédrale dAoste
Aoste, cathédrale Notre-Dame de [Assomption, inv. BM 722




Buste-reliquaire de saint Grat

Giovanni Comoletti, Aoste, 1865

1 Bois de pin sylvestre sculpté, peint, argenté et doré

En 1865, le sculpteur piémontais Giovanni Comoletti éalise une copie du buste-reliquaire médiéval
de saint Grat pourle reigieux Louis de a Croi, alors établ a[ermitage de Saint-Grat en val dAoste.
Lartiste doit sa renommée & son habillet & créer des copies de sculptures et de mobilier gothiues
pour [ameublement des chéteau et des liew de culte de fa vallée dAoste.

Provient de [ermitage de Saint-Grat (Vallée dAoste)

(Charvensod (Vallée dAoste). église paroissiale Sainte-Colombe, inv. BM 7971

n deeuvres que [ Union cent

S al

originaux dans

fois cette technique permet

le nombreuses copies

jfv. MRR 98




Planche gravée
du ciboire dAlpais

Léon Gaucherel, Annales archéologiques
tome XIV, Paris, 1854
| Papier

Paris, bibliothéque de ['lnstitut national d'histoire de [art,
collections Jacques Doucet, cote 551 T1

Calice et paténe

Joseph Wilmotte et fils, Lizge, 1899 _
| Argent, nielles, filigranes, dorure ; verroteries (7)
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Calice dit de Gilles de Walcourt et paténe du trésor d'Oignies

Dlmamet frbces, Pars, entre 1868 et 1890
| Argent doré, verroteries

L marquis Emest de Lambertye commande aur arféres
dh alc et e patine desaintGavzelin our a chap
Lcart entre cos abjets et bours modeles résuite-t4l d

ot bien de remaniements uitérieurs des o ?

LCollection particliem

Calice et patene du trésor de saint Gauzelin

abbaye Sairt-Maximin (7)

gent doré, filigra
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Dessin aquarellé du calice et de la paténe de saint Gauzelin

Thces religieuy A

Les objets sources d’inspiration

Maints objets médiévaux ont inspiré les artistes du XIXe siécle. Les anges-reliquaires fascinent les
orfévres, qui les déclinent sous différentes versions. A coté de la galvanoplastie, la technique du
surmoulage, connue depuis la Renaissance, est fréquemment utilisée (encensoirs du musée de Cluny).
Lorsque I'ceuvre originale a disparu, certains tableaux ou gravures peuvent servir de source pour la
restituer (buste-reliquaire de sainte Marthe de Tarascon). Enfin, I'essor de manufactures textiles ou
d’ateliers de broderie artisanaux favorise la production de tissus copiés ou inspirés du Moyen Age,
notamment dans le domaine du vestiaire liturgique (chasuble confectionnée d’aprés celle de Guillaume de
Joinville).

Chef de S. Marthe

scon, actif en 1628-1630
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Buste-reliquaire de sainte Marthe

Claude Conche, Tarascon, actif en 1628-1630
1 Huile sur toile, inclusion de tissus et de fragments organiques

En 1461, Louis X| commande un précieux buste-reliquaire de sainte Marthe, réalisé par [orfévre
André Mangot, pour la collégiale Sainte-Marthe de Tarascon. Le reliquaire est ensuite reproduit
sur différents supports, jusqua sa disparition pendant la Révolution. Ce tableau de (laude Conche
documente précisément |euvre disparue. Lartiste respecte les dimensions du buste original.

Fait rare pour étre souligns, des fragments de reliques incorporés dans la toile ont été révélés fors
dune récente radiographie.

Achat Loyer, 1875
Paris. musée de Cluny, inv. C1. 9286

Buste-reliquaire de sainte Marthe
de Tarascon [ceuvre non exposée]
Jean Alexandre Chertier, Paris,

entre 1866 et 1868
I Cuivre doré, verroteries

royale Sainte-Marthe

Reliquaire de la céte de saint Gérard de Brogne

Elie Salmon, Maredsous, école des Métiers dart, 1913
| Argent partiellement doré, laiton, émail, pierrer

(e reliquaire, qui inspire du modele médiéval dit aux e
de saint Gérard de Brogne. Il se compose dun récepta
a Namur (7) vers 1877 et de

Elie Salmon en 1913, dans les at
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Chasuble

Paris ou Reims (7), 2 moitié du XIX® sacle (?) et XX¢sicle (7
I Lin, broderie de apport, filés métalliques

Lachasuble de uilaume deJoinile  spir lsieurs exemplaresrlis au et au X sl
Tous adotentl forme méciéval en doche du modele et sontbrodés dum b d i avec des
varantes ormell Cetechasuble semble aoi ét confectionné u XX i, biengue remontée
surun s modeme. Larvedevie,gbrement dféent deFrgnal reprendlsmots ovoides n
rlfquiavaintremplac s 1572l ieresprciuses du I sk

Reims, cathédrale No

Chasuble de Guillaume de Joinville

12191226 ; XV siecle (su port(f
| Satin de soie rouge, broderie de rapport, filés or et perles

Cette chasuble en forme de dloche,brodée dun arbre de vie stylisé, a ét6 commandeée par Guillaume
de Joinville, archevéque de Reims de 12192 1226. Ell est reproduite des 1866 dans un ouvrage de
Franz Bock, grand collectionneur et spécialiste de textiles. Cest souvent par intermédiaire des
publications que les omements iturgiques du Moyen Aqe servent de modeles aux créations
néomedievales quise multiplient dans la seconde moitié du XIX: siecl.
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Statuette : ange-reliquaire

Le role des publications, des dessins et des tableaux

Les publications ont joué un role important dans la connaissance des ceuvres médiévales. De grandes
entreprises éditoriales, comme Les Arts au Moyen Age d’Alexandre Du Sommerard, contribuent dés les
années 1830 a diffuser des modéles. Ces ouvrages, qui comprennent de nombreuses reproductions,
parfois en couleurs, connaissent un réel succés. Des recueils de dessins et de gravures d’objets, tel celui
de Caroline Naudet, sont également publiés. En paralléle, la peinture porte un nouveau regard sur I'art du
Moyen Age. Des tableaux de natures mortes figurant des objets médiévaux sont peints pour des amateurs
fortunés. Blaise Desgoffe, célébre pour sa dextérité dans le rendu des matériaux précieux, devient le maitre

incontesté de ce genre pictural.

Figure d'applique : colombe
du Saint—Esprit
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Figures dapplique :
symboles des évangélistes
(taureau, lion, aigle et ange)

France (Limoges), 1** moitié du XIII* sizcle
| Cuivre doré, perles démail

Matrice et épreuve du grand sceau de la confrérie
des pélerins de Saint-Jacques de I'Hospital

2
J n

Matrice : Paris (7)., 2" moitié du XIX® siecle Epreuve
I Surmoulage, laiton 1 Moulage en platr

Le XIX¢ sizcle se passionne pour la science sigillographique. Découy

sceau en bronze de la confrérie des pelerins de Saint-Jacques de I'H

de Jean Pucelle, fait I'objet de plusieurs surmoulages, dont cet exemp

A une date inconnue, une épreuve en platre entre également dans les colle m

Coll. Arthur Forgeais (7) puis Jean Gréay, inventorige en 1912 (matrice)

Paris, musée de Cluny, inv. C1. 19191 et C1 19191 bis
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e, la technique du surmoulage semble avoir été utilisée dans la réalisation
onsiste a reproduire en métal fondu un objet déja existant fait de métal
similaires, leurs coupes inférieure et supérieure font alterner des angles
aillons aux motifs végétaux et animaux. lis sont couronnés par un
entes analyses scientifigues, il na pas été possible de déterminer avec
s objets : ceuvres du Moyen Age ou bien surmoulages du XIX® siecle ?

Dessin d'un plat de reliure

dun montag
arcel. alors
uatre

Cor

Henry
|C0n~

(ette come
qermaniques

de Lunebourg (14
des ouvrages dart

3 dautres pieces d¢
et pour qui Henri Hus

Reggio Emilia, Musei Civ

Recueil des objets dart et de curios




17

menstels une

ement e Palas roman
dans cet hotel.

ine « Histolre de lart

¢ éditoriale estun

Bibelots du musée de Cluny

Joserh Bail, 1886

I Huile sur toile

(e tablea, intitulé Bibelots o musée de Cluny et de a collection de M. Drape, est [ceuvre du
Joseph Bail.Dimposantes dimensions, i représente plusieurs chefs-dceuvre dorfevrerie d
de Cluny, dont le devant dautel en orde a athedrale de Ble (C. 2350, au fond de a o
(ette peinture, écompensée dune médaille ¢ honneur au Salon de a Société des ar

de 18£6. résulte du nouveau goot du XIX® sicle pour es natures mortes aux objets

Achat par Etatfancais & Joseph Bal au Slon dea Socité des artistes
Paris,musée d Orsay, inv. RF 466
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Nature morte au reliquaire de saint Henri et divers objets dart médiéval

Blaise Alexandre Desgoff, vers 1690
I Hull sur tole

Le peintre Blase Alexandre Desgoffe devientle mltre inconteté def nature morte. Influencé par
s maites hllandas du XVII siéce,l voue une passion ux objets dartde  « Haute Epogue »
(Moyen Age- Renaissant?, quil reproduit avec unegrande detéi dan sestableau  detination
dune clientélefortunée, Cette nature morte, caactéristique de son at,représenteplusieurs pidcs
Gorfoveri des collctions du Louvre

1
ouve, département des Peinture, inv. RFMLPE 202186

Redécouverte des techniques médiévales

Le XIXe siécle redécouvre les techniques du Moyen Age. Dans le domaine de I'orfévrerie sont remis au
golt du jour les émaux cloisonnés et champlevés, les filigranes ou le repoussé. Les maisons d’orfévrerie
comme Poussielgue-Rusand, Trioullier ou Wilmotte, s’emparent de ces techniques afin de répondre a la
demande d’objets dans le style médiéval. L’engouement pour les verres églomisés italiens des XIVe-XVe
siécles suscite la création d’artefacts alliant le verre et la préciosité de I'or. Enfin, les productions des
manufactures textiles comme Tassinari & Chatel a Lyon ou Ghidini a Turin s’inspirent des techniques et
des motifs d’étoffes médiévales.

Mitre du sacre de Monseigneur de Dreux-Brézé

ge, perles, émeraudes, améthystes
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Crosse de lachapelle du sacre de Monseigneur de Dreux-Brézé

ére Arthur Martin, Paris, 1849

dumouvement né
L
ie-Rusand. ot

Calice et paténe

Charles Eugene Trioullier et ses fils, Hyppolite Charles et Joseph, Paris, entre 1863 et 1875
I Argent doré, émall, pierres semi-précieuses

Le calice et [a patene de style gothique créés par la maison Triouller et fils (poingon TF, une burette)
associent de facon originale émaux et décors en relief, Le pied du calice est omeé des figures de

saint Vincent de Paul, saint Jean et de la Vierge. La coupe représente, sur un fond démail bleu

semé diétoiles,trois scénes sous arcatures : a Céne, la Cucfiion et a remise des clefs & saint Pierre.
Sur la paténe, [Aqneau de Dieu est entouré de feuilles de vigne dans un quadrilobe.
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Peigne

Lucien Falize, Paris, vers 1880
1 Or, émaux opaques et translucides, écaille blonde

écaile est orné de dragons affrontés en éml cloisonné sur o, technique médiévale
dujour par le joaillier Lucien Falize et son pére Alexis. Les créatures fantastiques,
ire roman, forment un M qui estsans doute f initale du prénom de la commanditare,
nati-Viscont. A la fin du XIX* siecle, des magazines comme LEnlumineur ou des
recueils imprimes quident les artistes dans la réalisation de lettrines inspirées des manuscrits mé-
diévaux,

Saint franciscain

XIX® siecle (2% moitié ?)

| Cuivre champlevé, émaillé et gravé,
traces de dorure ; émail opaque bleu nuit
et rouge

Saint portant
un phylactére

XIX® sigcle (2"* moitié 7)

| Argent de basse-taille, émaux
translucides vert, rose lilas et jaune
émail noir
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(:‘r.?ﬁh‘ ge sainte Ra.ﬁ!‘('gond._ vue perspective
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Ostensoir

Placide Poussielque-Rusand, diaprés le pére Arthur Martin, Paris, entre 1856 et 1891
I Argent doré, émail, qrenats, calcédoines

Cet ostensoir est [ceuvre de lorfavre Placide Poussielque-Rusand, dontil porte e poincon
(PPR., une crolx, une ancre, un coeur), daprés un dessin du pére Arthur Martin. Le morjéie. entré
au catalogue de [a maison dorfévrerie en 1865 et présenté a | Exposition universelle de 1867
est décling avec des variantes de matériaux et de décor, Parmi les exemplaires réalisés, celui

du musée d Orsay conserve du dessin les anges assis sur des pieds en forme de démons, mais
abandonne les anges debout sur les rinceaux,

987, in QAQ T
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Chandelier roman Chandelier

Empire germanique, Placide Poussielgue-Rusand. Paris,
2" moitié du XlI* siecle vers 1860-1865
I Bronze doré I Argent

Alex SImme. Pari<. rr § Orsoy.

Le chandelier roman aux animaux chimériques du musée de Cluny connait une certaine renommée
au XIX® siecle. Publié par Alexandre Du Sommerard puis par Adolphe Didron. il devient un modale
a imiter pour les orfévres du XIX® siecle. Placide Poussielgue-Rusand le reproduit avec des variantes
et dans différents matériaux. Cet exemplaire en argent. omé de guivres dans un décor de rinceaux,
répond 3 une commande particuligre. A c6té des modeles gothiques, 'orfevre s'inspire ici de lart
roman, avec son bestiaire fantastique et ses entrelacs.

Album de modéles dessinés par le P. Arthur Martin.
manufacture dorfévrerie et fabrique de bronzes pour les églises
de P. Poussielgue-Rusand

sand, Pa
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Le banquet dAbraham

KK sicle
| Verre doré, gravé et peint, bois

s e moit X sl s veres  domss ottt o rtableegoement
enée o XV sk, prementl o d ptt el obtemus e ol
a0 eers duneplique v, st goéeavcune il et e de

ol e, At e eveplies oiina dos oosont Falius Gl ot duoyen Age

A c et b, cqus o el o grndcolectionnes G s égomiss

Vierge a I Enfant
entre deux saintes

France (7), XIX® sigcle

| Verre doré, gravé et peint

Coll. Frédéric Spitzer ; achat en vente publique, 1893
qwsée de Cluny, inv. Cl. 13094
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Christ au tombeau

XVe siecle ou XIX® siecle (?)

| Verre doré, gravé et peint

Legs Charles Piet-Lataudrie, 1909
Paris. musée de Cluny, inv. Cl. 19969
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Dos de chasubl‘e‘

Florénce, demier quat: du X\‘ sigle 40
sofe coupé faconné A un corps Turin, 18901900°
ectrarmes en fildoré et effets bouelés IVelomCO\.pé

hidiri 3 pris comme modele un ragmentde velours sdennquea relm de elte
siacle pour confectionner ur tissu dameublément peu cobteu,
itd et associé 3 du coton. Une attention minutieuse est accordéed
jes u temps: [usire du poildu velours estimitée par de petis vides diffus.

Fragment de bordure : Adoration Fragment de bordure : Adoration

e Gugligim

2- Le petit monde des collectionneurs, des fous de bibeloterie

Le XIXe siécle est un age d’or du collectionnisme. Bourgeois, artistocrates mais aussi petits commergants
et ecclésiastiques collectent, dans leurs résidences, d’'importants ensembles d’objets du passé. Dés les
années 1820, la redécouverte du Moyen Age engendre I'apparition d’'une catégorie spécifique de
collectionneurs : les amateurs dits d’'objets de « Haute époque » qui s’'intéressent aussi bien aux ceuvres du
Moyen Age qu’a celles de la Renaissance. Ces collections rassemblent des créations artistiques des
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premiers temps du christianisme jusqu’au régne de Louis XllI. Alexandre Du Sommerard, a I'origine du
musée de Cluny, en est I'un des représentants les plus précoces.

Paris devient I'épicentre du phénomeéne, autour d’'un marché de l'art en plein essor. Des collectionneurs
prétent leurs plus belles piéces lors des grandes expositions universelles ou d’art ancien. lls font également
visiter leurs galeries d’ceuvres d’art a un public éclairé frangais et étranger.

Mais la quéte de I'objet parfait pousse certains amateurs a des pratiques de restauration, aujourd’hui
qualifiées d’excessives. Il s’agit par exemple de recomposer des ceuvres a partir d’'éléments disparates, de
reconstituer des parties manquantes ou encore de dépecer des pieces médiévales pour en créer de
nouvelles. Un vaste réseau de collaborateurs (antiquaires, artisans, ateliers de création ou de restauration,
etc.) se met alors en place afin de répondre aux demandes de ces fous de bibeloterie.

Portrait dAlexandre Du Sommerard

Frédéric Millet, 1* moitié du XIX' sidcle
| Peinture & 'huile sur ivoire

(e portrait, que le peintre Frédeéric Millt expose au Salon de 1827, représente Alexandre Du Sommerard
¢n nabitde consedller matre de a Cour des comptes avec sa médaillede chevalier dela Légion dhonneur.

Le modéle est assis sur un fauteuil  accoudoirs  téte de ion, devant un rideau qui dévoile un meuble
qothique. C6lebre pour s collection dobjets du Moyen Age et de a Renaissance, Alexandre Du Sommerard
estaussi connu pour sa bonhomie et s surcharge pondéral, que fatiste atténue grace a fampleur de a toge.

Caricature d'Edmond Du Sommerard

Eugene Giraud, Les Soirées du Louvre, n°46, 1860
I Aquarelle sur papier

Premierconsenvteur du musée de Cuny, Edmond Du Sommerrd, il dAleandr,enic a collction
initiale de son pére par [acquisition de nombreux chefs-deuvre du Moyen Age et de a Renaissance.

Erudit, il publie plusieurs ouvrages - dont un catalogue des colletions du musée - et obtient e
commissariat général dexpositions universelles. Bourgeois établi de a capitale, Edmond Du Sommerard
est également la ible des caricaturistes, comme Eugéne Giraud qui meticiaccentsurla corpulence et
la barbe foisonnante de son modele.

Paris,Biblothéque nationale de France, département des Estampes et de la Photographie, Réserve FT 5-NA-87 (2)

Paris, capitale des collectionneurs « Haute époque »

Au cours du XlXe siécle, Paris devient une capitale mondiale de I'art. Souhaités par Napoléon lll, les
travaux entrepris par le baron Haussmann remodeélent et surtout modernisent la ville. En paralléle, la
construction de I'hétel des ventes de Drouot en 1852 et I'installation sur les quais de Seine d’antiquaires
spécialisés dans les objets de « Haute époque » favorisent la constitution de grandes collections. Cette
vitalité du marché de l'art parisien attire également des provinciaux, tel le lillois Aimé Desmottes, et surtout
des étrangers. A partir des années 1820-1830, des aristocrates russes s’installent & Paris.

Plusieurs d’entre eux, tels les princes Soltykoff ou le comte Alexandre Basilewsky, sont d'importants
collectionneurs d’art médiéval.




Portrait du comte
Alexandre Basilewsky

Eugéne Disdéri, Paris, entre 1855 et 1870
| Tirage photographique dans Recueil.
Diplomates francais et étrangers,
parlementaires et personnalités politiques
du Second Empire

Portraits au format carte

de visite du baron Adolphe
de Rothschild

Eugene Disdéri, Paris, 1858
| Tirage sur papier albuminé dapreés
négatif sur verre au collodion

Portrait photographique
du prince Pierre Soltykoff

Charles Reutlinger, Paris, 2* moitié
du XIX* siacle

| Tirage photographique sur

papier albuminé
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Vue de 'hétel Soltykoff par architecte Jean-Baptiste Lassus

Portrait dAimé Desmottes

Francois Martin-Kavel, 1896
| Huile sur toile

Don de Mme veuve Aimé Desmottes, 1899
Lille. Palais des Beaux-Arts, inv. P 681

Photographie de la collection
dAime Desmottes

Aimé Desmottes, Catalogue avec
annotations des objets dart francais,
italiens, allemands et flamands des XIII
XIVE XV, XV et XVIE siecles,
composant la collection de M. A. D,
suivi de 17 photographies, Lille, 1878

| Papier et épreuves photographiques

e nationale de France,
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Les pratiques des collectionneurs

Les collectionneurs recherchent I'ceuvre rare, dans un parfait état de conservation. Certains amateurs
n’hésitent pas a faire remanier un objet pour compléter des parties manquantes (coffret de saint Arnoul), a
composer une ceuvre nouvelle a partir de différents éléments médiévaux (croix-reliquaire) ou encore a
découper des tissus anciens afin d’en constituer de petits tableaux. Le chanoine Franz Bock, célébre pour
sa collection de textiles, est méme surnommé « Bock aux ciseaux » ! Des piéces dans le style du Moyen
Age sont également commandées a des artisans pour constituer des pseudo-paires médiévales, comme le
buste-reliquaire dit d’lsabelle la Catholique, pendant de celui dit de Ferdinand d’Aragon, son époux.

Stgtuette-reliquaire :
sainte Anne trinitaire

Hans Greiff, Allemagne, 1472

| Argent repoussé, gravé, partiellement
doré, peint et laqué, perles et pierres
semi-précieuses

(Luwre canmipantlieg par Anne Balmann, épouse du reoaveur
defgvlie gingolstade ( 3

Statuette-reliquaire d'un saint

Nord de la France (7), vers 1450-1500
I Argent et argent doré, grenat,
alliage cuivreux (socle)

Coll. At Desimonres jusqu'en 1900
Geneve. Fondation Gandur pour fArt. acquis en 2012
inv, FGA-AD-BA-0043
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Reliquaire de la Flagellation

Venise, 2 moitié du XV siécle
| Cristal de roche, jaspe sanquin ; monture
en argent doré et émail sur argent

Manastine des yanurs sugastnes de Saint Absr (Saint-Louts), Vienise ;
col berony de Rothschild; legs baron Adokhe

x ; CECR LRI

Plaque de reliquaire : Crucifixion

Hildesheim, vers 1160-1170
| Cuivre champlevé, émaillé, gravé et doré

SantMiche! d'Hildeshaim (7 coll. Franz Delanow -
¢oll Franz Engethn : ol Frédéric Spitzer
Pars, musée de Charry. scquis en 1893, i, G 3068




32

Deux chasses-reliquaires

Rhin supérieur (Bale 7), 2 moitié du XV* - début du XVI* siecle;
XVIl* sigcle (7), XIX: sigcle (avant 1846)
| Argent partiellement doré, laiton

Ces deu chasses-reliquaires architecturées de style gothique flamboyant sont des plus curieuses.
(¢ patit édifice reposant sur des pieds ou de lonques pattes griffues, elles présenten
ies, camme be décor de baies horzontales sur [un des exemplaires. Leur caractere
méle des parties anciennes et modemes, résulte probablement diun « bricolage s
de pour répondre au golit médiéval de certains collectionneurs.

Croix-refiqualre

Ateb énan, 1801200 (plaquettes émadiées) : XIV skicle (base)
e SO b e
I Cuivre fondu, découpé d our, champlevé, dmaillé et doré, cristalde roche

Cotte raliquare et ure cevnecompesite Lesplagoes émalféos son s s mosans ou
rhéans des amdes 1200 aluut Uy e avec s logetts  refiues, eposant sur quatre loes,
datord ¥ sece Le o s pgues s v ont sans doute &4 exdutés dans

(Enpire gevnanique au XV sl (et bjet isultedun montage d XIK ke pour téponde
ot des cellectionneurs

Fuigo)
A actplon e 2001 e FE 02 607
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Saint Georges terrassant le dragon

XV sibcle et XIX* sidcle
| Argent repoussé, ciselé et doré, émail sur ronde-bosse dargent, perles
Inseription au revers ;« MCCCCLIT hans fuog »

Lors de son entrée au Lourre, at objet fut catalogué comme un baiser de paik, attribuéa un certain
voq et daté da 1495 (dapees linscrption au revers), Mals cette attribution ne résste pas

n examen approfondi gt plutat dune euvre composite  parti d Eléments du XV sibcle ot

' sfbcle (ocle pied. o, etc),Le theme du saint Georges erassant e dragon, rés apprécie
des colletionneurs dart médiéval, a donné liew & |3 création de nombreunt pastiches ou de faux.

feh o4 1901
artesmart des Obyets ot (A 5574

Deux panneaux de retable

Florence ot Venise, atelier de Baldassare Embriachi.
fin du XIV* siécle ou début du XV sfacle
| Bois avec marqueteria (cadre), 0s. comeé. ivoire

(s deaix pannaaie de retahle ont connu différants propriétaires et des transformations importantes

at cours o XIX* sidele: Des Lacunes sur le panneau de gauche ont dtd combléas par [nsertion de
différentes plaquettesissues de coffrets profanies de fateller des Embriachi, ofin de ful redonner une
cohérente visuelle, Le panneau de drolte en revanche a 6eé entibrement thabillé d éléments hétéroclites
dont treize reliefs en ivoire déléphant attribuds au Maitre & [Agrale

Prowio e de Lt Ovirtreute do Cimpmo! 3 Ugen
Par(e. mrolids che Cherry, e €1 428 o2 €1 1700
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Ceinture de mariage

4701480 plaque-boucle et contre-plague, XIX* siéce (lniere)
 €meatx pelnts sur argent, émeraudes, lampas de soie lancé

Nl plaque  ceteceinture de mariage ont e alisespar e
ercateGons a econde moii du XV sk, S ool et s
e profl(plaque-boucl) e jeune fomme et une sainte (contre lague)
¢ ajoutée dans o style ombard du XV séce, avec s emblbmes
taiennes: 1os Sfora e s Visconti

Autel portatif

Coffret-reliquaire de Saint-Arnoul
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Diptyque : Adoration des Mages ; Crucifixion

ot gauche)

Crosseron
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l<ahel
d'lsabell

Autel portatif : Sacrifice dAbraham

Reinhold Vasters, Aix-la-Chapelle, entre 1865 et 1887 ; Cologne (7),
vers 1170 (plaques émaillées latérales)
| Bois, pierre marbriére, cuivre doré et vernis, émaux sur cuivre champlevé et doré, bronze

(et autel portaif est ume réaliation de Reinhold Vasters 3 partr de six plaques médiévales disposeées
surles faces latérales. Lorfavre prend comme modéle [autel portatif de Monchengladbach (Allemagne),
wil avait eu [occasion de restaurer. Cette réinvention idéale dun objet dart roman résulte sans doute

3e Ja collaboration étroite entre le collectionneur Frédéric Spitzer et ﬁeinhoid Vasters

Coll Frédéric Spitzer - coll Victor Martin Le Roy ; don en 1913
Pars, mysée du Louwre. département das Objets dart ine 0A 8095




37

Reliquaire en forme dautel portatif : Mise en croix du Christ

Hildesheim, vers 1170-1180
I Bois, cuivre doré, émaux sur cuivre champlevé et doré 5
Inscrigtion : VINEAMEA ELECTAQVOMODOCONVERSA.IN AMARITVDINEM ME

CRVCIFICIS (Ma vigne exquise, comment tes-tu changée en une vigne amére ? Tu me crucifies)

(et objet est quasiment resté dans son état dusage de coffret-reliquaire dun trésor déglise, au contraire
dautres, comme fautel portatif du sacrifice d Abraham (exposé  coté), qui sont des créations complétes
et presque parfaites du XIX: siacle. A lorigine, [ceuvre possédat des pieds en forme de lions, retirés ou
perdus dans les années 1890,

Aléwpe S Gelos de s
it o i 0
Padecharn, Dioneunmaru-

Fiqure dapplique : Vierge 3 [Enfant

Atelier de Didron
| Alliage cuivreux fondu «

Legs Frangor e Wasset immntoné on 150¢

Paris, e de Chmy, iny. (1 14814
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Les collaborateurs des collectionneurs

De nombreux collaborateurs gravitent autour des collectionneurs afin de répondre a leurs attentes. Certains
servent d’intermédiaires dans I'acquisition d’ceuvres de « Haute époque », tel 'antiquaire Michel Boy qui
conseille le comte Basilewsky dans ses achats. Orfévres et ivoiriers travaillent en étroite collaboration avec
des marchands. Le restaurateur (et faussaire) d’Aix-la-Chapelle Reinhold Vasters intervient réguliérement
pour le compte du collectionneur Frédéric Spitzer. En paralléle, plusieurs entreprises spécialisées dans la
restauration d’objets d’art du Moyen Age et de la Renaissance voient le jour. La Maison André, fondée en
1858 ou 1859, bénéficie rapidement d’une clientéle de collectionneurs fortunés.

ortrait dAlfred Andé

Maurice Blum, Paris, vers 1880
| Peinture sur toile

(e tableau st unportrat dlfred Andeé fo fondate e célere

dans  estauration dobjtsdartdu Moyen Age et de s Ren
Collctomneurs de son épogue (. comte Baslewsly,l famille Rthschi,
I

Le eintre Matrice Blum repésenteicison modble i
Oumé vers e pectateu,
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Abbaye de Rheinau jusquen 1862 coll. arl puis Salomon de Rothschild  legs baronne Salomon de R
Paris, museée de Cluny, inv. C1. 20554
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3- Des créations dans le goat du Moyen Age

La redécouverte du Moyen Age se traduit par des créations inspirées de cette époque, imitations,
pastiches, piéces composites et ceuvres singulieres combinant différents styles. La nécessité de
reconstituer les trésors des églises, aprés les destructions révolutionnaires et dans un contexte de
rechristianisation, conduit a une abondante production d’objets et de vétements liturgiques, de reliquaires et
de statuettes dans le golt médiéval. La sphére profane est également concernée par ce revival, en
particulier les accessoires de la vie quotidienne, coffrets, orfévrerie de table, bijoux, éléments de parure et
de toilette. A coté des piéces de « bibeloterie » de qualité médiocre, fabriquées en grand nombre, des
ceuvres originales sortent des grandes maisons d’orfevrerie, d’ivoirerie et de textiles.

Le XIXe siécle s’'empare de multiples fagons des modéles médiévaux. A coté des copies fidéles, les
pastiches imitent plus ou moins directement une production déterminée, par exemple les objets en « style
de Limoges ». Certaines créations présentent une iconographie associée au Moyen Age (voile de calice
aux anges) ou combinent des styles variés de fagon inédite. Des piéces composites mélent des éléments
médiévaux et modernes, tel le grand buste-reliquaire du musée de Cluny, sorte de « bricolage pittoresque
». Le Moyen Age est ainsi copié, réinterprété et méme réinventé.

Le renouveau médiéval dans I’art religieux

Dans un contexte de demande croissante d’objets religieux a partir de la Restauration, le courant
d’archéologie chrétienne et le mouvement néogothique orientent résolument les commanditaires (Mgr de
Dreux-Brézé) et les artistes vers I'art du Moyen Age. Des érudits comme Didron, le pére Martin, I'’Anglais
Pugin ou I'Allemand Bock prénent le retour aux formes et aux décors médiévaux. Ces choix sont volontiers
mis en ceuvre par les chasubliers (chasubles en cloche et mitres courtes), les ivoiriers et les orfévres, dont
les créations sont diffusées grace aux catalogues de vente d’objets religieux. Les thémes iconographiques
associés au Moyen Age, tels les anges ou la Vierge, sont récurrents.

Tau: lion et évéques

Italie (Bénévent?),fin du XVIII¢ sidcle - début du XIX¢ siecl
l&ns(?védredélgluntverrotenis : B

Cemmmmparsesmtéﬁaux(buisetwm)safmetsmdecorllnluonmposamsur
sculptées surmonte une scéne dordination :un personnage coifé
d'metiafe weﬁummdedmvéqwmblebmun uammwotmm
i rituell et

hamwmdmhmdewstle de autorité
exemplaire, mmw;mm umpmdumm
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Vierae 3 'Enfant

12501260

fe Cluny, acquise en 1851, inv. C
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Objets profanes et vision fantasmée du Moyen Age

Les objets profanes créés dans le godt du Moyen Age participent d’une vision idéalisée, voire fantasmée,
de I'époque médiévale. L'exemple le plus frappant est la ceinture de chasteté, pure invention du XIXe
siecle. L’univers courtois et chevaleresque, trés prisé des collectionneurs et des artistes, se déploie sur les
bijoux (chatelaine « troubadour »), les miroirs, les échiquiers, etc. Le bestiaire fantastique constitue une
autre source d’inspiration (coffret de Froment-Meurice). Les références chrétiennes ne sont pas absentes
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de la sphére civile (« harpe de ménestrel », coffret brodé en forme de chéasse). Enfin, le courant historiciste
participe d’une relecture de I'histoire de France au travers d’objets-symboles (main de justice du Louvre).

Mitre brodée

de ring

\an mé

Dessin préparatoire a une agrafe pour chape
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Anneau épiscopal

Plaque d’ivoire : Crucifixion Plaque d’ivoire : Crucifixion

Metz, 2% moitié du [X¢ sigcle (vers 860-870) France (?), XIX¢ siecle
I lvoire d'éléphant I lvoire d'éléphant

Destinée a orner un manuscrit, la plaque d'ivoire de Londres représente une Crucifixion complexe
enrichie dallégories (Soleil et Lune, Eglise et Synagogue, Océan et Terre) et de la Résurrection

des morts. Elle fait partie dune série carolingienne produite a Metz. Plusieurs copies de ces ivoires
messins (dont la plaque du Louvre) sont réalisées au XIX siecle, mais dans un style bien plus rigide.
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?) : Annonciation

Plaque d'ivoire (baiser de paix

Adoration des Mages

@
R
o
£
.|d
o
3
o
S0
Q.

Adoration des Mages

Plaque d'ivoire :
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Paire de gants liturgiques

France (7), XIX siacle :
I Tricot au point de jersey faconné jacquard, soie rouge (cochenille) et fil dor

(es gants sont ornés de lettres gothiques et dune frise avec une inscription illisible ; sur le dos
nrf.gur( ['Agneau de Dieu portant [étendard. Ce sont des gants liturgiques ou « chirothéques »,
jes et les abbés pendant la messe. lls sont proches dun petit groupe de gants
VI siecles, mais le poignet court et Agneau évoquent au contraire le XIII siacle,
i!z{ag\t donc dune création du XIX® siecle puisant a plusieurs sources médiévales

Voile de calice aux anges

Gaspard André Poncet (dessinateur), Christophe Gerbaud (metteur en carte),
Joseph Alphonse Henry (fabricant), Lyon, 1891-1900
I Lampas de soie fond satin, liseré, lancé et broché ; filés métalliques

Appartenant a un ensemble liturgique dit angelique, le décor de ce voile de calice, dominé

par [or symbolisant le Ciel, représente | Agneau mystique debout sur le Livre aux sept sceaux,
entouré danges. [l a été commandé en 1888-1889 par Joseph Alphonse Henry et congu

pa')l‘ex intre Gaspard André Poncet. Liconographie dédiée aux anges a connu un qrand succes
au XIX: siecle

Miroir a manche : L Offrande du coeur

France, 1 quart du XVI*siécle ou XIX siecle (7)
I Ivoire déléphant, métal, miroir moderne

Cemiroir dune typologi rare se compose dun manche

dune plague en forme d¥cu, représentant un homme of

(ette scene fait partie de [ \<onoqmphwe dr [amour cou

SI‘L‘;WIIU"[ﬁll/ﬂlvll'ﬂ‘al sserie du début du XVI*siecle,le st
jn pastiche du XIX m’ﬁ\v
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Plaguette d'ivoire avec un couple de musiciens

France, XIX¢ sidcle
I Ivoire déléphant

Diaprés un modele du XIVesidcle, livoire  fomme jouant de fa quiterne
sous une frise architecturée, d aysage boisé. Certains détalls s lies:le manche de
[instrument féminin termin f

les jambes croisé i uline. C [ e concert amoureux fait part
de liconogray i

Echiquier

Atelier de Marcy, Paris (7).
1 Bois recouvert de cuivre

Les

Les objets en « style de Limoges »

Les objets profanes et religieux réalisés dans le « style de Limoges » rencontrent un vif succés. Largement
diffusés au Moyen Age, les émaux champlevés de I'CEuvre de Limoges créés aux Xlle-Xllle siécles sont
trés recherchés par les collectionneurs d’ceuvres de « Haute époque ». Toute collection digne de ce nom
se doit de posséder ces émaux alors appelés « incrustés » ou « byzantins ». Cette forte demande entraine
la création de nombreux pastiches en pseudo-Limoges, a la fois des piéces profanes (médaillons, coffrets)
et religieuses (statuette de sainte Valérie). Certaines sont des fabrications multiples et quasi sérielles,
d’autres des commandes individuelles (crosse de Maredsous).
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Crosse : saint Michel Archange terrassant le dragon

assant ke dragon, a inté
ies authentiques et dautres modernes. La doul

diévale, Uhypothese la plus
 avec des éléments

enic de |é
celle dune ¢

ai bleu

Crosse de dom Columba Marmion

école des Métiers d'art

Quatre médaillons aux symboles des évangélistes

tque

£ Un Symooie
taureau d
\prenait aus

onstitue
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Plaque en mandorle :
Christ bénissant

Limoges. 1185-1195,
oges, XIX' siecle
nplevé, émaillé; gravé,

Plaque polylobée :
Christ bénissant

Style de Limoges, XIX' siécle
I Cvivre champlevé, émaillé, gravé et dorg

Médaillon a I'ange
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Statuette de sainte Valérie

France (7), 2* maitié du XIX" siecle
I Cuivre fondu, champlevé, émalé et daré ¢ cabochions et perles de verre

(ette statuette de sainte Vi, protectrice du Limousin, assise e tenant Sa e, S nspire
des Vierges tronant de | Guvre de Limoges, Son corps est dune seule e, sans doute obten
par fonte, contrairement aux exemplaires mediévalix composds de deqx coques repousses
Acqui o authentique en 1895, elle a rapidement suscité des doutes, A it du
AU authentique en 1672, elle  rapicement Suscité des aoutes. Au tournant ou
sibcle, des pibces similaires sont apparues sir e marché de fart,issues dun méme atelfer et
ent des collectionneurs pour ¢é type dobjets;

Médaillon a scéne courtoise

Style de Li . XIX* sigcle
laxim d‘.m émadlé, gravé et doré

(e médaifion en style de Limoges. représentant s couple au fauton entre dos armairies.
1sphie des éma limousing médsévau 3 thtme wurtois et décor héraldique, trés prisés
anewrs du XIX siecke. Provenant de Fabondant legs Wasset. i suscite des doutes sur
cité dbs son entrée au musée de Cuny. Daprds des analyses menées en 2016
2 H?(ifym m‘r:;lmd'«nnm' x. refondus avec um opacifiant a [arsenic
(e du XIX* side

e 108
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siecle
s qravé et doré

t nn:cauxvé&éthummwbsm*ws*sesm
¢ imousins du X1 sitcle. En revanche. Ia gravare est maladroite
on 2024, ne correspand pas aux recettes médiévales.

1 vuqueremplolennlfnd'mbmh! afin de vieille
donc une fabrication du XIX' siécle en pseudo-limoges.

Coffret orné de médaillons émaillés

Statuette : Clovis

Dourngs, Toulc
I Ivoire déléphant
Inscriptio )
Francorum : C

le musée du Lc
statuette s'inspire de
un pastiche, elle fut att
de faux objets médiévaux. Lobj
température, tout comme un sa

I, Alfred | Be
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Main de justice

Martin Guillaume Biennais, Paris, 18
1 Ivoire, argent doré, o, pierres précieuses, perles

Pour son sacre en 1804, Napoléon comma
des anciens insignes royaux, dits

ayant disparu, Biennais le

frangoise de Bernard de M

nceud. Par cette comm

longue tradition royale

Paris, musée du Lotvre, dépar

Peigne aux scénes de 'Enfance
et de la Passion du Christ

France (?), XIX° sigcle
I Ivoire déléphant

Coll. Charles Sauvageot ; don en 1856
Paris, musée du Louvre, département des (

mme un rare instrument médiéval, cette « harpe de ménestrel » fut offerte au musée
892 par la marquise Arconati-Visconti, Ele st orée de scenes de [Enfance du Christ,
ainsi que de leurs de lys mélées aux lettres A et . évoquant Philippe le Bon ou Amédee IX de Savore.
En aison de plusieurs éléments inhabituels, son authenticité a été remise en cause. Pastiche ou faux,
cet objet profane a décor religieux reflete [a vision fantasmée du Moyen Age.

Coll. Charles Stein ; don marquise Marie-Louise Arconati-Visconti en 1892
Paris, musée du Louvre. département des Objets dart, inv. OA 3291
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Le Moyen Age de I’entre-deux-guerres

Jusqu’a la veille de la Premiére Guerre mondiale, les références au Moyen Age sont encore bien présentes
dans la création artistique. Mais avec la perte de toute une génération de collectionneurs et d’'artistes en
1914-1918, de nouvelles formes voient le jour. L'art Déco, célébré par 'Exposition des arts décoratifs et
industriels modernes de Paris en 1925, domine la scéne artistique. Néanmoins, parallelement aux
commandes architecturales de la Reconstruction, le Moyen Age continue d’étre une source d’inspiration
dans les arts précieux en fournissant des modéles compatibles avec la rigueur et la stylisation de I'Art
Déco, tels le calice et la paténe de I'abbé Pélage, chefs-d’ceuvre de I'orfévrerie romane.

Ceinture de chasteté

Chatelaine « troubadour »

‘Malean Moral & (*, Paris, 1842-1848

16, ciselé ot émaille
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Auméniére

France, vers 1830
| Fer fu‘g-ﬁ et cisel¢
ementerie

2LUxX ‘«’" ours
i .[11]!:\‘1

Broche  laigle
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Montre au combat d animaux chimériques

Agonse Fouguat, Paris, vers 1860
10r, verre

Cotte montre s Inspire du bestiaire fantastique roma
danimaly, évoque les médaillons e cu

(ot objet témoigne o largissement d
médicales, au-dela de lere qothigue. Son

dlor dgx expositions umsmjm de Paris de |

Loy Frovenet R Ftuspnt o1 1904
Parte.rrusde e Arte deeaahy e 43040

"

Diptyque en ivoire : allégories de la Peinture et de la Sculpture




Calice et paténe de l'abbé Pélage

je Pena

Maurice

| Argen

56

moitié du X
|Av er f!."

[a feuille de figuie
moderne sur une ca
la vie quotidienne du

Imperial
Turin, Fonda:

N se grattant le

et illustre ['intérét du

uis en 1864, inv.

L\
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Gravoire avec
figure barbue et dragon

Paris, 1% moitié du XIX* siecle
| Ivoire d'éléphant

Coll. Charles Sauvageot ; don en 1856
Paris, musée du Louvre, département des Objets dart, inv. OA 158

Faux et usages de faux

Le XlXe siécle se caractérise autant par son inventivité que par la contrefagon. La demande croissante de
piéces anciennes et la recherche de I'objet rare, stimulées par les collectionneurs, nourrissent I'activité des
faussaires. Artisans et restaurateurs habiles, antiquaires et marchands peu scrupuleux puisent
abondamment dans la période médiévale. Les faux sont des copies d’originaux, des pastiches ou des
créations dans le goQt du Moyen Age qui se donnent pour authentiques.

La production de faux se rencontre dés I'Antiquité, mais change d’échelle au XlIXe siécle pour répondre aux
besoins liés aux destructions révolutionnaires et au succes du collectionnisme. Elle s’intensifie encore
aprés 1850, quand les grandes expositions d’art ancien et les publications permettent une meilleure
connaissance des ceuvres médiévales. La falsification apparait comme le revers de 'engouement du XIXe
siécle pour le Moyen Age.

Les faussaires ont trompé les petits amateurs mais aussi de grands collectionneurs et des conservateurs
de musées. Les faux médiévaux sont nombreux dans le palais d’Alexandre Le Grand (inventeur de la
liqueur Bénédictine) a Fécamp, au musée né de la collection de José Lazaro Galdiano a Madrid ou dans la
Galleria Parmeggiani a Reggio Emilia. lls ne sont pas absents des collections publiques francaises et
étrangéres (Cluny, Louvre, Victoria and Albert Museum, Palazzo Madama). Aujourd’hui, les analyses
scientifiques aident a déméler le vrai du faux, méme si certains objets résistent encore aux investigations.

L’art de tromper

Les arts précieux ont fortement inspiré les faussaires, trés actifs dans les domaines de l'orfévrerie et de
l'ivoire. Au milieu du XIXe siecle, un certain D’Hermange fabrique une série de monstrances-reliquaires
portées par des évéques, considérées comme de beaux modéles médiévaux. A la fin du siécle, le «
faussaire de Valence » Francisco Pallas y Puig est un créateur prolifique d’objets en bois, os et ivoire
(triptyque de I’Adoration des Mages). Si certains collectionneurs comme Alexandre Basilewsky ont pu étre
abusés par des contrefagons, d’autres ont été complices de ces forgeries : Mikhail Botkine posséda en
connaissance de cause de nombreux faux (plaquette émaillée saint Matthieu et saint Luc).
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Deux reliquaires-monstrances

D'Hermange, Metz, vers 1850
I Or, Cuivre doré, verre, agate, verroterie

Entrés au musée de Cluny au milieu du XIX siecle comme des objets médiévaur, ces reliquaires sont
composés dune monstrance horizontale portée par quatre personnages munis dune crosse et repasant
sur une plaque gravée dun Christ mort. Considérés comme authentiques par Viollet-le-Duc et par
Didron, its sont en réalité lceuvre dun faussaire messin nommé D'Hermange. Il en aurait fabriqué une
douzaine, qui ont trompé les connaisseurs. Les monstrances de D'Hermange ont inspiré de nombreux
reliquaires de la seconde moitié du XIX® sizcle.

Paris, musée de Chuny i C1. 1847 et (. 2167
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Pigce d'échecs (7) ‘ Situle (sceau d'eau bénite)

Francisco Pallas y Puig (7), Francisco Pallas y Puig (7).
Espagne, Valence, vers 1900 Espagne, Valence, vers 1900
I Ivoire taillé I Ivoire taillé : garniture en argent

Reggio Emilia, Musei Civici & Reggio Emilia
Gafleria Paemeggiani, av. 353

Ces objets sont peut-étre dus au faussaire Francisco Pallas y Puig, auteur de sculpt

et en ivoire dans des styles variés. La téte barbue et couronnée entourée dun feuillage

pigce déchecs, malgré ses dimensions excessives. La situle incorpore des motifs hisp

et une inscription censée évoquer Allah en arabe. Les deux objets présentent une patine brun
et des craquelures trés marquées suspectes.

Triptyque : Adoration des Mages

Francisco Pallés y Pui
1 05 ; bos ; marquete

Plaquette émaillée : saint Matthieu et saint Luc

Atelier de Stepan Sabine-Gousse (7)., Russie (Saint-Pétersbourg 7), XIX
1 Or, émail cloisonné opaque et translucide

Cette plaquette figurant saint Matthieu et saint Luc est fa
elle présente néanmoins un style sec, et [abs e ck
au collectionneur Mikhall Batk:

<& qui peut faire douter de son
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ine dAlexandrie assise sur un trone

ant1843(7)

 allaitant [Enfant
sur un trone

s 1400 @), avant 1828 )
phant '

tement des Objets dart, acquise en

Statuette : saint André

France, vers 1400 (7)
| lvoire d'éléphant

acquise’en vente publique

-
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Les pratiques des faussaires

Les faussaires recourent a diverses pratiques pour égarer les amateurs. La transposition d’'un matériau a
un autre est un de ces moyens : des ceuvres médiévales réalisées dans une matiére peuvent servir de
modéle a des objets du XIXe siécle fabriqués dans une autre. La Béatitude en ivoire du Louvre est une
copie inversée d’'une plaque en métal appartenant a la couronne de lumiére de la cathédrale d’Aix-la-
Chapelle. La petite Vierge a 'Enfant en bois du musée lorrain de Nancy reproduit une Vierge en ivoire
aujourd’hui conservée au musée de Cluny. Une autre pratique courante des faussaires est la
représentation d’armoiries (fleurs de lis, castilles, Iéopards) qui permet d'imaginer un historique prestigieux
aux pieces contrefaites.

~ Vierge a lEnfant assise

“ tiers du XOC siedle ) o Paris, vers 12401250 »
1 Buis, traces de polychromie - P ¥ voire d'éléphant, traces de polychromie
Colt MM&CUSJH;MW@;N:N&“M@M& » M@gﬁvra&n Coll: Fraancos Baverey; Parls; nusée de Cluny, entrée en 20(
Ayee laimpble autorsation de 1 Socists dHistoire des Lormse et Muster totrain

e 20860206 : : NS T TR Al

La Vierge 3 I Enfant en biis {2 gatiche) ést une copie presque parfaite de celle en ivoir
: e : ; :

parties manquantes (main droite de Enfant) ét ajouité dne polychromie. dont il ne

matériau darts un-autre est-ime pratique colrante des faussaires, jusquau mif
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Plaque en ivoire : Béatitude - Plaque en argent : Béatitude

France ou Allemagne (?), avant 1882 : - France ou Allemagne gL X!X‘ i
I lvoire d 7 LA eth

L’art de I'escamotage

A coté des vols d’ceuvres d’art, qui se multiplient dans les églises au tournant du XXe siécle (le « gang des
Auvergnats » en Auvergne et en Limousin), se développe la pratique frauduleuse de I'escamotage. Avec la
loi de séparation des Eglises et de I'Etat de 1905, qui transfére aux communes la propriété des biens
d’Eglise, les substitutions d’ceuvres d’art conservées dans les édifices religieux vont bon train. Des
marchands peu scrupuleux viennent démarcher les curés ou les maires. Tandis que les originaux sont
vendus a des collectionneurs, des copies sont réalisées et envoyées dans leur lieu d’origine. L’affaire

du chef-reliquaire de Soudeilles et celle du phylactére de Chateauponsac sont a cet égard exemplaires.

Buste-reliquaire
Henri Husson (), Pars ou Vétheil 7, vers 1890-1900

1 Argent,cure gravé et doré, ielle, ieres dures,pates e verre
lnéc'ngpuon SErégété( Hisabetta)

(abumiqm abwnsmnmksmmdmgedes sculptures francase
tekbanqes e Reims. lafemmepnrte nvéenent sl "

saint erthnde Soudeles
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A

Plaque de reliure : Christ en majesté

Limoges ou Silos, 3° quart du XII* sigcle
I Cuivre champlevé, cloisonné, émaillé, gravé,

riselé et doré
. C1. 13070

Ecu armorié

Atelier de Louis Marcy, France SParis 7). fin du XIX: - dabut du XX sizcle
| Cuivre champlevé, émaillé et doré

(et cu mposant, sns précédent médiéal, st un exempl évelateu dea création defauses amore. |
de/atombe de Guilume  de Vlence comt de Pembroke ( 1296), abbaye de Westminste. e fous

ms té dephsieurs sources. une part un dessindece tombes dans s Monumental Efges o ret itain(ha
18 7) Dautre part [ ilusration de eﬁ?h‘:n piere de Guilaume Longuespée dans a cathédle de Salsbury dans
Decorations o/m the Middle Ages (Henry

Reggio Emiia, Masei i d Regao Emilia, Galleia Parmeqgan e 78
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Plaquette armoriée

moitié ?)

Atelier de Louis Marcy (7) X | m
I Cuivre champlevé, ajouré, ématllé gravé et

Coll. Victor Gay ; don anonyme; 1909
Paris, musée de Clunyinv. CE 177T0

ce 1.0dalllon du musée de Cluny comportent plissieurs anomahes &
x et végétaux présentent des bizarreries, Des incohérences sont visibles dans
ur la plaquette et disposition curieuse des quartiers du médaition’

Cbpie du buste-reliquaire de saint Martin

Wmﬂ. 2 quart du XIV* sigcle (8 émaux translucides de la mitre) ;
Félix Joubert, Londres; 1905-1906
1 Cuivre champlevé, gravé, émaillé et doré

(ette copie du buste- feltqua«t de saint Martin, aujourd hui conservée dans |
Saint-Martin-et-Saint-Blaise de Soudeilles, est | euvre de Félix Joubert, Lorf

vente de loriginal (1905) mais fixe par erreur (7) certaines plaques émaillé

sur sa réplique. La substitution du buste-reliquaire par sa copie est découve

dela commune et le député de |2 Corréze décident de vendre [objet, consid e

3 un marchand belge. La presse de [époque sempare de laffaire qui fait alors grand bruit

Ville Ge Soodedies (Carize
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Buste-reliquaire de saint Martin

Avignon, 2° quart du XIV* siecle (téte) ; Limousin (7), XV* siécle (buste) ; Londres, 1906
| (copies démaux translucides) Argent doré, cuivre doré, émaux translucides sur
basse-taille, pierreries, cristal de roche

(e buste-reliquaire résulte de [assemblage du travail de plusieurs orfevres avignonnais et limousins (7)
des XIV= et XV* siecles. En 1905, il est vendu par le curé de Soudeilles et remplacé {\ar une copie

de lorfewre Félix Joubert. Curieusement, celui-ci placa sur la mitre de [original de fausses plaques
émaillées. Acheté par [américain John Pierpont E‘otqan_ [objet est rendu 3 la France en 1911

Copie du reliquaire de Chateauponsac
France ou Angleterre (?), 1906

Argent doré et ciselé, filigranes, émail
cloisonné, pierres (?), verroterie

Musée des Beaux-Arts de Limoges, dépét
de la commune de
Chateauponsac (Haute-Vienne)
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Navette a encens : Annonciation - Navette a encens : Annonciation

Atelier de Louis Marcy, Paris (7), - Toscane fin du XV siacle (2) ou Paris,
fin du XIX¢ - début du XX® siécle - - *= moitié du XIX* sigcle (?)
| Cuivre champlevé, émaillé, . grave et doré lCuwre champleve emaﬂ!e grave et dore

Reggt"( milia, A sggio Emil F glani, iny 348

Dérivé dun type den
du musée de Cluny, i

Le systeme Marcy

L’un des plus grands faussaires de la fin du XIXe et du début du XXe siécle est l'italien Luigi Parmeggiani,
alias Louis Marcy. Il met au point un systéme organisé de fabrication de faux, qu’il vend a des
collectionneurs privés mais aussi a des musées. |l fait travailler des artisans qui s’'inspirent d’ceuvres
médiévales sans jamais les imiter intégralement mais en croisant les modéles pour créer des piéces
uniques et crédibles. Le South Kensington Museum (actuel Victoria and Albert Museum) acquiert en 1895
un suggestif coffret aux joueurs d’échecs. En 1932, pour résoudre ses problémes financiers, Marcy vend a
la commune de Reggio Emilia sa « collection de piéces médiévales », identifiées bien plus tard comme des
faux (lutrin a rosace gothique ).

Autel portatif Autel portatif

elier de Louis Marcy, Paris g) XIXsigecle  Fulda ou Bamberg (7), 1 tiers du XI* siécle

ore, cuivre doré, vernis brun, émaux | Porphyre vert, argent grave et
m];) levés sur cuivre, ame de chéne partiellement doré, dme de bois
j A < di Reggio Emilia Prov. cathédrale de Fulda : coll Lord Londesborough : coll Frédénic Spitzer

Parts. musée de Cluny, acquis en 1893, inv, €. 13072

Lautel portatif de [atelier Marcy (2 gauche) s inspire étroitement dun exemplaire germanique
(a droite), publié des 185/, Les plaquettes émaillées a décor végétal évoquent

Fuy ais présentent des bizarreries (émail blanc). Le mélange des styles de référence
désigne cet objet comme un faux.
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Crosse

Atelier de Louis Marcy, Paris (7), avant 1895 :
| Argent gravé et doré, filigranes, pierres précieuses, plaques d émail champlevé

Cette crosse méle e style de Limoges du X1 sicle et colui deuvres du XIV siéce, ce quiend
son authenticité douteuse. Les crosses imousines médiévales sont émaillées sur toute la volute,

2 Louls Marcy par e South Kersington Museam (sctuel Victarss and Albest Museum)
ctoris and Albert Museum, Inv, 434.1895

etne portent pas de décorfiligrané. L nceud fait penser  des crosses du K1V il Cette créaton
st peut-étre nspirée dune gravure publiée & Paris en 1856 parle pere Athur Martin et fabbé Barrault

Crosseron Crosseron

Venise, vers 1370 Italie (7), vers 1880
I Ivoire sculpté, polychromé et doré I Platre

Leags Geange Salting en 1910 ; Londres Voltersa, P
Victoria and Albert Musewm, inv, A 5471910

La crosse en voire dont |a partie supérieure (crosseron) po.“(hromée et dorée f|§ure [Adoration

des Mages a appartenu  [évéque de Gubbio Giovanni Aldobrandini vers 1370-1375.
Elle a fait partie de la collection du Museo Civico de Volterra, qui [a vendue en 1880, aprés avoir fait
exécuter sa réplique en platre. Loriginal fit un temps partie de la collection de Frédéric Spitzer,
uis de celle de George Ealxinq qui?a léqua en 1910 au Victoria and Albert Museum.
1 la copie. dont la partie supérieure est cassée, il manque linscription de la face du crosseron,
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Coffret aux joueurs d'échecs

Atelier de Louis Marcy, Paris (7), avant 1895
I Cuivre champlevé, émaillé, gravé et doré

(Ce coffret représente un roi et une reine jouant aux échecs devant un semis de fleurs de lis,

qui symbolisent la royauté francaise. S'il parait &tre une création du XIV¢ siecle, plusieurs bizameries
suscitent le doute : figures exagérément flottantes, forme du luth apparue seulement au XV* sizcle. Le
sujet, inhabituel sur les coffrets médiévaux, semble provenir dune miniature du Codex Manesse
(+.1300-1340), trés admirée et largement reproduite au XIX® siecle.

Acquis en Matcy parfe S

seum,

Lutrin

Henri Husson (7), Paris ou Vétheuil (7), apres 1893
1 Argent gravé, émaux champlevés et de basse-taille

(Ce lutrin a pour motif central une rosace gothique, entourée danges gravés et dans les angles

des émaux figurant les symboles des évangélistes. Lauteur a commis une méprise:: le lion de

saint Marc porte ['inscription Lucas et le taureau de saint Luc est nommeé Marcus. Lécu héraldique
émaillé est probablement fictif. Les feuillages évoquent FArt nouveau. Par son mélange de différents
styles artistiques et le croisement de plusieurs modeles médiévaux, cet objet insolite et typique

des productions de Louis Marcy.

i di Regaio Emilia, Galleia Parmeggiani, inv, 291




