Exposition Naples a Paris

Le Louvre invite le Musée de
Capodimonte a Naples

au Museée du Louvre

(du 07-06-2023 au 08-01-2024)

(un rappel en photos personnelles de la totalité -sauf oubli- des ceuvres
i présentées.) Comme d’habitude hélas beaucoup de reflets dans les
Louvre oeuvres sous verre.

Réaffirmant I'importance des collaborations entre les institutions muséales européennes, le musée du
Louvre a noué pour 'année 2023 un partenariat d’'une envergure inédite avec le musée de Capodimonte
a Naples.

Ancienne résidence de chasse des souverains Bourbon, le palais (la Reggia en italien) abrite
aujourd’hui I'un des plus grands musées d’ltalie et 'une des plus importantes pinacothéques d’Europe,
tant par le nombre que par la qualité exceptionnelle des ceuvres conservées. Capodimonte est I'un des
seuls musées de la péninsule dont les collections permettent de présenter 'ensemble des écoles de la
peinture italienne. Il abrite également le deuxiéme cabinet de dessins d’ltalie aprés celui des Offices
ainsi qu’'un ensemble remarquable de porcelaines.

Une soixantaine des plus grands chefs-d’ceuvre du musée napolitain sera exposée dans trois lieux
différents du Louvre : dans la prestigieuse Grande Galerie se nouera un dialogue spectaculaire entre
deux collections de peintures italiennes parmi les plus importantes au monde ; dans la salle de la
Chapelle seront racontées et mises en lumiére les origines et la diversité des collections de
Capodimonte réunies essentiellement par les Farnese et les Bourbons ; enfin, dans la salle de 'Horloge
seront exposés les quatre chefsd’ceuvre du dessin de I'ancienne collection Farnése : un carton
autographe par Michel-Ange, un par Raphaél ainsi que deux autres par des collaborateurs en regard de
ceux de Raphaél ou de ses éléves conservés au Louvre.

Une ambitieuse programmation culturelle donnera a cette invitation, au-dela des salles du musée, les
dimensions d’une véritable saison napolitaine a Paris.

« En 2023, les plus beaux chefs-d’ceuvre du musée de Capodimonte dialogueront avec ceux du Louvre,
au sein méme du musée, dans le cadre d’un dispositif inédit. Une programmation musicale et
cinématographique foisonnante viendra enrichir cette invitation pour définitivement installer Naples a
Paris pendant pres de six mois. Palais royaux transformés en museées, riches de collections héritées des
plus grands souverains, symboles des liens historiques entre la France et I'ltalie, le Louvre et
Capodimonte ont beaucoup a partager et a dire. Je veux sinceérement remercier Sylvain Bellenger,
Directeur du musée de Capodimonte, qui en confiance et amitié nous fait le grand honneur d’accepter
notre invitation. Cette collaboration exceptionnelle et exclusive, illustre parfaitement I'élan européen et
international que je souhaite pour le Louvre. », déclare Laurence des Cars.
« Je suis tres honoré par l'invitation de la présidentedirectrice du Louvre, Laurence des Cars, et grand
est le prestige que cette exposition apporte & Naples et au Museo e Real Bosco di Capodimonte.
L’histoire de Capodimonte est indissociable de I'histoire du royaume de Naples comme [I'histoire du
musée du Louvre est indissociable de la Révolution frangaise. Nombre des chefs-d’ceuvre de
Capodimonte, comme la Danaé de Titien, le Portrait de Paul Ill Farnése, toujours de Titien, I'’Antea du
Parmesan ne seront pas des surprises pour beaucoup de visiteurs, car ils figurent dans beaucoup de
manuels d’histoire de I'art, mais la surprise sera de les relier a Capodimonte, un musée célébre pour
les amateurs mais encore a découvrir pour un plus large public. Malgré I'attachement historique des




Francais pour Naples, les visiteurs de Pompéi ne pensent pas toujours a intégrer dans leur moderne
«Grand Tour» ce musée qui compte pourtant parmi les premiers musées d’Europe », affirme Sylvain
Bellenger, directeur du Museo e Real Bosco di Capodimonte.

Commissariat général :
Sébastien Allard, directeur du département des Peintures du musée du Louvre
et Sylvain Bellenger, directeur du musée de Capodimonte.
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La volonté des deux musées est de voir les insignes chefs-d’ceuvre de Naples se méler a ceux du Louvre, dans
une présentation véritablement exceptionnelle : la réunion des deux collections offrira pendant six mois aux
visiteurs un aperc¢u unique de la peinture italienne du XVeau XVIlesiecle, permettant également une vision
nouvelle tant de la collection du Louvre que de celle de Capodimonte.

Trente-trois tableaux de Capodimonte, parmi les plus grands de la peinture italienne, viendront soit
dialoguer avec les collections du Louvre (ceuvres de Titien, Caravage, Carrache, Guido Reni pour n’en citer
que quelques-uns), soit les compléter en permettant la présentation d’écoles peu ou pas représentées —
notamment bien siir, la singuliére école napolitaine, avec des artistes a la puissance dramatiques et
expressives tels que Jusepe de Ribera, Francesco Guarino ou Mattia Preti.

Cela sera aussi l'occasion de découvrir la bouleversante Crucifixion de Masaccio, artiste majeur de la
Renaissance florentine mais absent des collections du Louvre, un grand tableau d’histoire de Giovanni Bellini,
La Transfiguration, dont le Louvre ne possede pas d’équivalent ou encore trois des plus magnifiques tableaux
de Parmigianino, dont la célebre et énigmatique Antéa. La confrontation de ces ceuvres avec les Corrége du
Louvre promet assurément d’étre I'un des moments forts de cette réunion.

Tommaso di ser Giovanni NAPLES
di Mone Cassai, dit MASACCIO
San Giovanni Valdarno, 1401-Rome, 1428

Crucifixion

Tempera et or sur panneau, 1426

Au premier plan, Madeleine de dos exprime son désespoir face & la mort du Christ

ot nous invite & entrer dans le drame, Avec cette composition parfaitement construite,
Masaccio met au point un nouveau langage : |'attention portée aux émotions,

& I'anatomie et au volume des corps, ost fondatrice pour les développements

de la Renaissance en Toscane.




Tommaso di Cristoforo Fini
dit Masolino DA PANICALE NAPLES
Panicale, 1383- Florence, 1440

LAssomption de la Vierge

Tempera et or sur panneau, 1427-1429

Ce panneau était & 'origine le revers de La Fondation de Sainte-Marie-Majeure et
était au centre d'un retable double-face commandé par le pape Martin V pour

la plus ancienne église de Rome dédiée & la Vierge Marie. La finesse des visages,

la délicatesse des coloris et la fluidité des drapés sont caractéristiques de la peinture
raffinde de Masolino.

Tommaso di Cristoforo Fini NAPLES
dit Masolino DA PANICALE
Panicale, 1383- Florence, 1440

La Fondation de Sainte-Marie-Majeure

Tempera et or sur panneau, 1427-1429

Ce panneau provient de Sainte-Marie-Majeure & Rome, surnommée Sainte-Marie-
des-Neiges, et relate la fondation légendaire de cette basilique en aodt 356.

Au registre inférieur, séparé du monde céleste par un nuage, le pape Libére inscrit
le périmétre de |'édifice dans la neige miraculeusement tombée pendant la nuit.
Naples, Museo & Real Bosco di Capodimonte, inv. Q 35




Giovanni BELLINI NAPLES

Venise, vers 1430-1516

La Transfiguration
Huile sur panneau, vers 1478-1479

Selon les Evangiles, Jésus apparait, le visage radieux et vétu de blanc, avec Moise
et Elie, deux personnages de I'Ancien Testament, pour révéler sa nature divine

aux disciples, Pierre, Jacques et Jean. Le cartouche sur la barriére au premier plan
porte le nom du peintre. Le paysage, qui trahit 'observation de la nature et de la vie
rurale, est trés novateur.

Naples, Museo e Real Bosco di Capodimonte, inv. Q 56

COLANTONIO NAPLFS

Actif & Naples vers 14401470

Retable de saint Vincent Ferrier
Hulle sur panneau, 1456-1458

Autour d'un monumental saint Vincent Ferrier, précheur dominicain canonisé

on 1455, des panneaux racontant des épisodes de sa vie avec un grand sens narratif ;
lo tumultueux paysage dans lequel prend place, i droite, le sauvetage d'un navire
témoigne de I'assimilation d'innovations artistiques venues de Flandres et d'ltalie
centrale,

COLANTONIO NAPLFS

Actif & Naples vers 1440-1470

Saint Jérome dans son cabinet
Huile sur panneau, 1444-1450

Colantonio est le plus important peintre napolitain de la Renaissance. Son sens

de la simplification des volumes, combiné & une description minutieuse des objets,
témoigne de I'influence d'artistes flamands et provencaux actifs a la cour de

René d'Anjou. Le saint, est vétu de I'habit des Franciscains, établis a Naples dans
I'église San Lorenzo Maggiore, d'ou provient ce panneau.

Naples, Museo & Rea! Bosco di Capodimonte, inv. Q 20




Attribué & Jacopo DE’ BARBARI NAPLES
Venise, 1475- 7, vers 1516

Portrait de Luca Pacioli avec un éléve

Huile sur panneau, 1495

Le mathématicien et frére franciscain Luca Pacioli donne une legon de géométrie
a un élégant jeune-homme, probablement le fils du duc d'Urbino. On remarque,
suspendu & gauche, un objet géométrique en cristal, un polyédre, sur les faces
duquel on peut entrevoir, dans un savant jeu d'optique, les reflets d'une fenétre.
Naples, Museo e Real Bosco di Capodimonte, inv. Q 58

Francesco Mazzola, dit PARMESAN ~ N APLFES
Parme, 1503-Casalmaggiore, 1540

Portrait de Galeazzo Sanvitale

Huile sur toile, 1524

Le heaume et la masse d'arme & gauche rappellent les exploits militaires du comte
Sanvitale. Mais c'est surtout son élégance et son érudition qui sont célébrées : véritable
icone de mode, avec sa superbe barbe bouclée et son béret rouge orné d'une broche,

il tient dans la main une médaille en bronze, portant un énigmatique chiffre 72.

Naples, Museo o Real Bosco di Capodimonte, inv. Q 111

Tiziano Vecellio, dit TITIEN NAPLES
Pieve di Cadore 1488/90-Venise 1576

Danaé

Huile sur toile, 1544-1545

Dans les Métamorphoses d'Ovide, Jupiter se transforme en pluie d'or pour s'unir
4 Danaé. Une douce lumiére se réfiéchit sur le drap blanc et enveloppe le corps
de la princesse dont le regard est tourné vers Cupidon, dieu de I'amour.
L'érotisme oscillant entre pudeur et sensualité a valu & ce nu peint pour le cardinal
Alexandre Farnése une immense célébrité,




Francesco Mazzola, dit PARMESAN ~ NAPLES
Parme, 1503-Casalmaggiore, 1540

Portrait de jeune femme, dite Antea

Huile sur toile, vers 1535

Fille, servante ou maitresse du peintre, noble dame ou allégorie de la beauté idéale, on
ignore I'identité de ce modele richement vétu. L'intensité de son regard, son expression
impassible, la monumentalité de sa silhouette, tout comme I'étrangeté carnassiére

de la téte du rongeur qui retombe sur le gant, lui conférent une présence inoubliable.

Francesco Mazzol, dit PARMESAN ~ NAPLFS
Parme, 1503-Casalmaggiore, 1540 i

Lucréee
Huile sur tolle, 1540

Chistorien romain Tite-Liverelte e suicide de Lucrbee pour sauver son honneur
aprés unvil. Le proflpafaitement dessng de a joune patrcienne s¢ détache

sur un fond sombre, ui met en valeur une matibe picturale fise, Lo drapé & [‘antique
et s bioux précleux participent de 'exréme sophistication de cete penture,




Michelangelo Merisi da Caravaggio, NAPLES
dit CARAVAGE
Milan, 1571 - Porto Ercole, 1610

La Flagellation

Huile sur toile, 1607

Dans ce chef-d'ceuvre du ténébrisme, la lumiére construit les volumes qui émergent

des ténébres. La beauté et la clarté du corps du Christ s'opposent a la brutalité

et la noirceur de ses bourreaux qui s'apprétent & lui faire subir le supplice du fouet.

La trogne expressive du personnage debout & gauche est typique de la derniére maniére
de Caravage.

Naples, église San Domenico Magglore, propriété du Fondo Edifici di Culto, Ministero dell'lnterno, en dépdt au
Museo e Real Bosco di Capodimonte depuis 1972

Annibal CARRACHE NAPLFS
Bologne, 1560 - Rome, 1609 2

Hercule a la croisée des chemins
Huile sur toile, 1596

Le héros Hercule hésite entre la vie de plaisirs que lui offre I'allégorie du Vice

et le chemin ardu de la Vertu. Cette toile commandée par le cardinal Odoardo Farnése
provient de son palais & Rome, L'iconographie choisie par Fulvio Orsini, bibliothécaire
et antiquaire du palais Farnése, est adaptée du texte antique de Prodicos (\* siécle
avantJ.C.).

Guido RENI NAPLES

Bologne, 1575-1642

Atalante et Hippoméne
Huile sur toile, vers 1615-1618

Reni a choisi le point de bascule du récit des Métamorphoses d'Ovide : Atalante,
qui avait défié ses prétendants, s'est arrétée pour ramasser les pommes d'or,
tandis qu‘Hippomene s'appréte a gagner la course. La précision du dessin, le jeu
des diagonales et les envolées de draperies conférent a la scéne le dynamisme
d'un ballet parfaitement chorégraphié.

Naples, Museo e Real Bosco di Capodimonte, inv. Q 349




Annibal CARRACHE NAPLES
Bologne, 1560 - Rome, 1609

Pieta
Huile sur toile, 1599-1600

La composition pyramidale et I'expression des émotions dérivent de la Pieta en marbre
de Michel-Ange, dans la basilique Saint-Pierre & Rome, mais les couleurs lumineuses

et les contours d'une grande douceur sont typiques du maitre bolonais. Cette ceuvre a
connu une immense fortune en France et a notamment inspiré le peintre Charles le Brun,

Jusepe DE RIBERA NAPLES
tiva, 1591-Naples 1652 B

Saint Jérome et I'ange du Jugement
Huile sur toile, 1626

Avec ses jeux d'ombres et de lumires, ce retable peint pour I'église napolitaine

de [a Trinita delle Monache s'inscrit dans la continuité de la peinture de Caravage.

La puissance dramatique du saint, dont la figure se détache sur un fond sombre,

et la description de son corps vieillissant sont caractéristiques de la peinture de Ribera.




Lionello SPADA NAPLES

Bologne, 1576-Parme, 1622

Cain et Abel

Huile sur toile, vers 1612-1614

Pour peindre le meurtre d’Abel par son frére Cain, relaté dans le livre biblique

de la Genése, Spada représente un combat corps a corps. Le clair-obscur qui sculpte
les anatomies et confére une tonalité dramatique a la scéne rappelle I'art de Caravage.
Le traitement graphique et stylisé des corps et des drapés est en revanche propre

au style de Spada.

Jusepe DE RIBERA NAPLES
Jativa, 1591-Naples 1652

Siléne ivre

Huile sur toile, 1626

Le satire Siléne est traditionnellement représenté de maniére burlesque, bedonnant
etivre, au sein du cortége de Bacchus, dieu du vin et de la féte. Arrivé & Naples

en 1616, Ribera fait un coup d'éclat avec cette peinture déconcertante et volontairement
disgracieuse. En bas & gauche, un serpent déchire un cartouche qui porte la signature
du peintre.

Jusepe DE RIBERA
Jativa, 1591-Naples 1652

Apollon et Marsyas

Huile sur toile, signé daté 1637

Dans la mythologie grecque, le satyre Marsyas est condamné A étre écorché vif pour
avoir osé défier Apollon & un concours musical. Cette ceuvre de la maturité du peintre
témoigne d'une orientation de son style vers une peinture plus claire, posée rapidement,
avec des couleurs raffinées, comme dans I'envolée du manteau rose du jeune dieu,
Naples, Museo e Real Bosco di Capodimonte, inv, Q 511
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Luca GIORDANO
Naples, 1634-1705

Apollon et Marsyas

Huile sur toile, vers 1660

Plus de vingt ans aprés le tableau peint par Ribera et présenté ici juste a cté,

Giordano lui rend hommage avec une composition similaire en diagonale. Le visage
de Marsyas au premier plan est moins grimagant mais I'effroi du satyre derriére lui

et I'éclairage en clair-obscur conférent  la scéne une intensité encore plus dramatique.

Abraham BRUEGHEL NAPLES
Anvers, 1631-Naples, 1697 B

Giuseppe RUOPPOLO
Naples, 1630 7 -1710

Nature morte avec fruits et fleurs
Huile sur toile, 1680-1685

Cette toile est 'eeuvre de deux spécialistes de la nature morte, le Napolitain Giuseppe
Ruoppolo et Abraham Brueghel, issu d'une illustre lignée de peintres flamands

et arrivé & Naples en 1675. Suspendus au-dessus de cette luxuriante cascade végétale,
quatre agrumes, des cédrats, sont mis en valeur par la lumiére.

Giuseppe RECCO NAPLES

Naples, 1634-Alicante, 1695

Nature morte avec poissons

et autres créatures marines
Huile sur toile, 1671

Né dans une famille napolitaine de peintres, Giuseppe Recco est I'un des plus
brillants spécialistes de la nature morte au XVII* siécle. Il se distingue par un sens aigu
de I'observation et un talent inégalable pour restituer toutes les variations de formes,
de textures et de couleurs que la nature lui offre. Au centre de cet amoncellement
rutilant de créatures marines, on remarque une tortue renversée, la larme a I'ceil.
Naples, Museo e Real Bosco di Capodimonte, inv. Q 463
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Luca GIORDANO NAPLES

Naples, 1634-1705

Notre-Dame du Rosaire
ou La Madone au baldaquin

Huile sur toile, vers 1685

Notre-Dame du Rosaire est une des commandes publiques de Giordano

les plus admirées. La toile fut peinte pour I'église aujourd'hui détruite Santo Sprito
di Palazzo & Naples. La foule de saints et d'anges qui entourent la Vierge Marie,

les couleurs claires et lumineuses et les dimensions monumentales de cette grande
machine festive sont typiques du baroque napolitain.

Francesco GUARINO NAPLES
Sant'’Agata Irpina, 1611- Solofra, 1654

Sainte Agathe

Huile sur toile, vers 1637-1640

Agathe, née a Catane en Sicile au I siécle, fut condamnée & |'ablation de ses seins

car elle refusait de faire des sacrifices paiens, La représentation de son martyre, & peine
suggeéré par la chemise tachée de sang, laisse la place & une émouvante jeune femme,

La récente restauration de cette toile a mis en lumiére une palette d'un grand raffinement.
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Mattia PRETI NAPLES

Taverna, 1613 - La Vallette, 1699

Saint Nicolas en extase
Huile sur toile, 1653

Evéque de Myre, en Asie Mineure, au I\ siécle ap. JC. saint Nicolas, est soutenu
par des anges portant la mitre et la crosse épiscopales, une Bible et les trois bourses
d'or qu'il donna & de pauvres jeunes filles. La lumiére diving éclaire la figure thédtrale
du saint, qui se détache sur un fond sombre, et fait vibrer les blancs et les gris,
rehaussés de jaune,

Mattia PRETI NAPLES

Taverna, 1613 - La Vallette, 1699

Saint Sébastien

Huile sur toile, vers 1656

La figure monumentale domine la scéne dans un puissant raccourci. La pose est

en rupture avec la tradition classique selon laquelle saint Sébastien est représenté
debout, le corps criblé de fleches. Ici, le martyre est devenu une conversation mystique.
Aux pieds du saint, une remarquable nature morte est composée de son casque

de soldat et de quelques fléches.
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Sebastiano Luciani, APLF
dit Sebastiano DEL PIOMBO NAPLES

Vienise 1485- Rome 1547

Portrait du pape Clément VII
de Médicis sans barbe

Huile sur toile, vers 1526

En peignant e pape & mi-corps, assis da trois quarts, Sebastiano rivalise avec Raphaél
&t son fameux portrait de Jules Il L'expression du visage et le geste assuré de la main
dégagent force et autorité, Limposante stature du pape est soulignée par le jeu virtuose
de lumires qui anime le velours rouge de la mosette et sculpte le surplis blanc.

Giovanni Battista di Jacopo, NAPLES
dit Rosso FIORENTINO
Florence, 1494 - Paris, 1540

Portrait de jeune homme

(peut-étre Giampaolo dell' Anguillara da Cerveteri)
Hulle sur panneau, 1524-1526

Ce portrait a été peint avant le sac de Rome (1527) et le départ de Rosso pour la cour de
Francois I & Fontainebleau, Certains détails, comme les mains aux doigts exagérément
dtirés et crochus, trahissent que le tableau est resté inacheve. lls contrastent avec

la perfection et |'élégance du beau visage, mis en valeur par un jeu d'ombres raffiné.
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Girolamo Mazzola BEDOLI NAPLES
Viadana, vers 1500-Parme, 1669

LAnnonciation
Huile sur toile, 1555-1560

Mazola Bedoli était e disciple et cousin par alliance de Parmesan, avec qui il partageait
un golit pour les details luxueux et pour les figures gracieuses au canon allongé,
L'atmosphére nocturne permet des effets de clair-obscur et de contre-jour, comme

sur la statue de chérubin au premier plan, et confére & cette ceuvre une séduisante
dtrangeté.

Artemisia Gentileschi, Judith décapitant Holopherne.
1612-1613. Huile sur toile, 158,8 x 125,5 cm. Museo e
Real Bosco di Capodimonte. Per gentile concessione
del MIC-Ministero della Cultura, Museo e Real Bosco di
Capodimonte
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Hercule a la croisée des chemins (1596)
d’Annibal Carrache

11/ SALLE DE LA CHAPELLE (AILE SULLY, 1:r ETAGE)

DES FARNESE

Le cceur des collections du musée de Capodimonte pro-
vient d'un ensemble d'ceuvres d'art de premiere importance
transmis par Elisabeth Farnése & son fils Charles de Bour
bon, au moment ou il accéde au tréne de Naples en 1734.
Formée pendant deux siécles par le pape Paul Ill Farnése
(1468-1549), son petit-fils le cardinal Alexandre Farnése
(1520-1589) et leurs descendants, cette collection princiére
est abritée dans les somptueux palais de la famille, princi-
palement a Rome puis & Parme et & Plaisance. Des chefs-
d’ceuvre peints par les plus grands artistes comme Titien ou
Parmesan, rivalisent avec des piéces antiques et des objets
décoratifs aussi exceptionnels que la cassette Farnése.

La collection de Capodimonte est le fruit
d’une histoire unique dans les collections
italiennes, qui explique largement la
diversité des ceuvres qui y sont présentées.
Avant l'unification de I'Italie (le royaume
des Deux-Siciles y est rattaché en 1861),
trois dynasties ont joué un role essentiel
dans la constitution de cet ensemble
impressionnant : les Farneése, les Bourbons
et les Bonaparte-Murat. Rassemblant des
tableaux aussi importants que le Portrait du
pape Paul 1l Farnése avec ses neveux par
Titien et le Portrait de Giulio Clovio par
Greco, des sculptures et des objets d’art
spectaculaires, qui sont autant de préts
exceptionnels - dont le Cofanetto Farnese, la
plus précieuse et raffinée des ceuvres
d’orfévrerie de la Renaissance avec la
Saliére de Frangois lerde Benvenuto Cellini,
et I'extraordinaire biscuit de Filippo

Tagliolini, La Chute des Géants -, I'exposition dans la salle de la Chapelle permettra de découvrir la richesse de
cette collection, reflet et témoin des différents dges d’or du royaume de Naples.
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Antonio JOLI
Modgne, vers 1700 - Naples, 1777

Départ de Charles de Bourbon

pour I'Espagne vu de la mer
Huile sur toile, 1759 :

Chroniqueur des fétes et des événements publics, Joli illustre la vie officielle
du royaume de Naples. Le départ du roi pour I'Espagne en 1759 est |'occasion
d'un paysage maritime et d'une vue sur toute la ville & I'arriére-plan, avec
Iimposant Castel Sant'Elmo et sur une autre colline & I'ouest, le palais royal
de Capodimonte, & |'époque encore en construction.
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Antonio JOLI
Modene, vers 1700 - Naples, 1777

Départ de Charles de Bourbon

pour I'Espagne vu de Ia terre
Huile sur toile, 1759

Actif a Naples, Joli se spécialise dans les vedute, les vues urbaines. Il peint,
depuis deux points de vue, le départ de Charles de Bourbon en octobre 1759,
pour monter sur le trone d'Espagne : sur cette toile, depuis la céte, face & la baie
de Naples avec au loin, le Vésuve et I'ile de Capri ; et sur une autre toile
présentée juste a coté, depuis la mer.

Alexandre Hyacinthe DUNOUY
Paris, 1757 - Jouy-en-Josas, 1841

Vue de Naples depuis Capodimonte
Huile sur toile, 1813

Le paysagiste frangais Dunouy arrive & Naples en 1810 & la demande
de-Caroline Murat. || peint ici le luxuriant parc de Capodimonte, avec & gauche
|e palais encore en construction et au-dela le Vésuve fumant. Une statue orne
'abreuvoir, hommage & la siréne Parthénope, figure tutélaire de la ville ou elle
aurait péri aprés le passage d'Ulysse.
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CEYLAN, fabrication cingalo-portugaise

2" moitié du XVI° sigcle

Paire d'éventails

Ivoire, argent, saphir

Outre les créations des artistes les plus prestigieux du XVI* sigcle,
Paul Ill Farnése et ses descendants collectionnent des livres,

des statues et des monnaies antiques, ainsi que quelques objets
extra-européens. Ces éventails appartenaient a Marie de Portugal,

qui épousa en 1565 Alexandre Farnése, le fils d'Octavio, et apporta en

dot des objets précieux de provenance ceylanaise, indienne et africaine.

Naples, Museo e Real Bosco di Capodimonts, inv. AM 10398, 10397
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Guglielmo DELLA PORTA
Porlezza, 1515 7 - Rome, 1577

Buste de Paul Il avec chape
Marbre, albétre égyptien, 1546-1549

Alexandre Farnese, brillant mécéne, est élu pape en 1534 sous le nom de Paul Il
Son portrait est exécuté par della Porta, alors que le sculpteur et architecte
travaille @ Rome auprés de Michel-Ange au palais Farnése, La téte en marbre
blanc, est insérée dans une seule piéce d'albétre brune, dans laquelle sont
sculptés le buste et le socle.




21




22




23

D’UNE COLLECTION PRINCIERE

La présence sur la colline de Capodimonte d'une pinaco-
théque si riche en peintures de tous les grands foyers ita-
liens, tient autant au hasard des successions dynastiques
qu’a l'active politique des arts menée par Charles de Bour
bon (1716-1788). Au moment de devenir roi de Naples et de
Sicile, ce dernier hérite des ceuvres de la collection Farnése,
conservées dans les palais familiaux & Rome, Plaisance et
Parme et prend la décision de les rassembler dans la capi-
tale de son royaume désormais indépendant. En 1758, il fait
transporter peintures, livres et monnaies dans sa résidence
a Capodimonte, récemment construite par Giovanni Antonio
Medrano et Antonio Canevari dans un vaste parc.

Manno di BASTIANO SBARRI

Florence, 1536 - Florence, 1576

Giovanni BERNARDI

Castelbolognese, 1494 - Faenza, 1553

Cassette Farnése

Argent doré, repou: ciselé, cristal de roche gravé, ém
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Real Fabbrica della porcellana di Napoli
1771-1806

Filippo TAGLIOLINI

Fogliano di Cascia, 1745 — Naples, 1809

La Chute des Géants

Biscuit de porcelaine, 1785 et années suivantes

auchant un aigle sur
un nuage brandit ses foudres pour f; ts révoltés. Tout n'est
que mouvement dans cet enchevétri D de rochers, extraordinaire
technique qui suscite
is plafonds baroques
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ET LES MANUFACTURES
DE PORCELAINE

Pour élever Naples au rang de capitale de I'Europe des
Lumiéres, Charles de Bourbon y fait notamment édifier le
splendide théatre lyrique de San Carlo en 1737 ainsi que la
manufacture royale de porcelaine de Capodimonte (1743-
1759), dans le parc du palais du méme nom. Aprés le départ
du couple royal pour I'Espagne en 1759, leur fils Ferdinand IV
poursuit leur ceuvre et fonde a Portici, la Real Fabbrica
Ferdinandea (1771-1806). Soutenue par le mécenat royal,
cette manufacture royale produit de prestigieux services
de table qui conquiérent les tables des cours européennes,
ainsi que des piéces décoratives en biscuit de porcelaine,
dont la blancheur sied parfaitement au renouveau du gout
de I'antique, favorisé par la découverte d'Herculanum et de

Pompei.
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Real Fabbrica della porcellana di Capodimonte
1743-1759

Giuseppe GRICCI

Florence, 1719 - Madrid, 1771

Bassin en forme de coquille
Porcelaine tendre blanche de Capodimonte, 1745-1750

Cet élégant bassin en forme de coquillage, produit par la manufacture royale
de Capodimonte, était peut-étre un bénitier. Sa forme sinueuse et I'observation
attentive de la nature que trahissent les petits coquillages incrustés, sont
caractéristiques du style rococo.
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Jacob MILLER LANCIEN
Augsbourg, 1548 ? - ?, 1618

Diane chasseresse chevauchant un cerf
Argent doré, fin du XVI° - début du XVII* siécle

Cet automate était un jeu a boire destiné a I'amusement des cours : le groupe
se déplagait sur la table et s'arrétait devant un invité, qui buvait le vin contenu
dans le corps du cerf dont la téte se détachait. Il était exposé dans la Galerie
des choses rares du palais de la Pilotta 2 Parme.
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Andy WARHOL
Pittsburg, 1928 - New York, 1987

Vesuvius

Acrylique sur toile, 1985

En guise de conclusion, cette explosion pop, face au portrait haut en couleur
de Murat, invite & méditer avec Warhol sur la silhouette iconique du Vésuve
inlassablement reproduite. Cette peinture est aussi un hommage a la politique
d'enrichissement des collections du musee et  la place que I'art contemporain
continue a occuper a Capodimonte.

111/ SALLE DE L’HORLOGE (AILE SULLY, 2 ETAGE)

Riche de plus de 30 000 ceuvres, le Cabinet des Dessins et des Estampes de Capodimonte doit une partie de
ses trésors a Fulvio Orsini, humaniste, grand érudit et bibliothécaire du cardinal Alessandro Farneése, dit le
Grand Cardinal et petit fils du pape Paul III. Orsini constitua la premiere collection au monde a considérer les
dessins d’étude et les dessins préparatoires. Cette approche nouvelle et révolutionnaire lui fera acquérir
quatre fabuleux cartons qui étaient alors considérés de la main de Raphaél et de Michel-Ange. Moise devant le
buisson ardent par Raphaél et le Groupe de soldats par Michel-Ange sont préparatoires aux décors du Vatican
et aujourd’hui reconnus comme de rares ceuvres autographes. Le carton de la Madone du divin amour et celui
de Vénus et 'Amour sont considérés comme des ceuvres exécutées dans I'entourage immédiat des deux
maitres. Ces ceuvres rarissimes seront présentées au Louvre en dialogue avec de célebres cartons conservés
au Cabinet des Dessins du Louvre comme la Sainte Catherine de Raphaél ou encore le carton de La
Modération de Giulio Romano, le plus proche éléve et collaborateur de Raphaél, récemment restauré.

LE CARTON,
UNE DEFINITION

Le terme de « carton » ne désigne pas ici une feuille de papier épaisse
et rigide ou un emballage fait dans cette matiére, mais un dessin fait aux
mesures d'une peinture a exécuter. |l servait a reporter la composition
congue par l'artiste sur le support de celle-ci. Ceux présentés ici sont
pour la plupart préparatoires a des tableaux peints sur des panneaux
de bois ou a des fresques. Bien que, d'un point de vue technique, ils
aient été de simples procédés de métier permettant de passer de la
composition congue a petite échelle a I'exécution de I'ceuvre dans ses
dimensions définitives et bien qu'ils aient été trés précisément destinés
a mettre en place le dessin sous-jacent de la peinture, ils ont trés tot été
prisés par les connaisseurs et les collectionneurs.

’ LE REPORT
A LA POINTE OU AU STYLET

Le report du dessin du carton peut aussi étre obtenu en frottan
verso avec un charbon de bois ou de la poudre noire, puis en r
les motifs du recto avec une pointe seche (ou stylet), alors que
est appliqué sur la surface & peindre. La pression exercée par
au recto, tout en laissant un fin sillon, pousse alors la matiére
verso vers la surface a peindre, provoquant ainsi le transfert du c
Comme dans le cas du report au spolvero, le souci de ne pas

carton dessiné peut conduire & la création d'un carton de Sttt
mémes dimensions que lui. Ce carton de substitution, n
est glissé sous le carton dessiné au moment ou l'on en
contours a la pointe.
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Giulio Romano
Bacchantes, faune, petit satyre et putto dansant
Mantoue, Palazzo Te, Sals delle Metamorphosi dita aussi Sa ) d'OvldIo,
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ARTISTE ITALIEN du XVI siecle
d’aprés RAPHAEL et son atelier
Urbino, 1483 — Rome, 1520

La Madone de I'Amour divin

Fusain, rehauts a la craie blanche, traces de mise au carreau au f
a la pierre noire en partie effa tains contours repassés au
sur sept feuilles de papier blanc jauni

Co
éléeves, G\U|ID Romanu ou Gldnfrancesw Penni, avant que |"b exame
infrarouge de la peinture ne nt qu'il était tres diffé
tableau. Loin d'en donner le modéle comme il aurait d le faire s'il av
de la composition, ce carton est en fait conforme a I'état définitif de |
donc une copie faite, a en croire le filigrane du papier, entre 1529 et 1596

6 4 Naples en 1759,

apodimonte, Gabinetto Disegni e Stampe, GDS 1976, n.

détalil
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MICHEL-ANGE

5~ Rome, 1

Groupe de soldats
, sur au moins dix-neuf feuilles de papier plquées pour le report
droite complétée avec un fragment du carton de substitution fait de trois
je feuilles piquées pour le report,

Carton pour la pactie inférieure gauche de La Crucifixion de saint Fierre peinte
ar Michal-Ange dans la chapelle Pauline au Vetican sans doute entre 1545 et 1580,
ury iy dessin, exactement aux dimensions de la painture, ont 618 piqués
uire un carton de substitution utilisé en définitive pour les reporter sur
enduit du mur, Un fragment de ce carton de substitution a servi pour combler
i una & droite. Ses piqures correspondent au tracé du bas du ventre de saint Pierre
jans la méme frasque
1 Orsnd pois Farnase ; transbbed & Naples, 1758, Naples, Museo o Raal Bosco di Capodimonte,
segei & Stampe, Gabinetto Disegni @ Stanps, v, 396, GOS 180, Cat. 64
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ARTISTE TOSCAN d'apres MICHEL-ANGE NAPLF

aprese, 1475 - Rome, 1564

peut-étre Giorgio VASARI
Are , 15611 - Florence, 1574

L’Amour embrassant Vénus
neuf feuilles de papier assemblées. Traces de stylet su
Amour et des masques.

crue originale, cette ceuvre copie un carton de Michel-Ange
1533 pour Bartolomeo Bettini et peint par Pontormo (Florenc
ademia). Ce carton a probablement servi a exécuter une des
intes du tableau qui illustre un passage des Métamorphoses d

Amour |ouam sur le sein de Vénus la blesse de sa fleche en 'embrassa

e le repousse en mésestimant sa blessure.
puis Farnése, transféré 4 Naples, 1759,
0 e Real Bosco di Capodimonte, Gabinetto Disegni e Stampe, GD!

Pontormo
" Amour embrassant Vénus
Galleria dell’Accademia
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Raffaello Sanzio dit RAPHAEL

Rome, 1520

D

ET I ETE]
] devant le Buisson ardent
can, vo(ite de la Chambre d'Héliodore




urs du dessin, qui sont
ut-8tre pour produire un carton
rter la forme sur I'enduit du mur.
mais aussi des incisions directes

‘van Franckenstein, Saint-Morys ; saisie des biens des Emigrés en 1793.
ses. Inv. 3868. Cat. 73 :
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rlﬂm‘l{f ris, rehauts blancs au pinceau, sur sept
collé

peints, vers 1515, pour le mobilier de la chambre nuptiale
estiné au palais florentin de la famille (Londres, National
age de I'histoire des fils de Jacob et de Rachel en suivant

pour le Cabinet du Roi en 1671,
ment des Arts graphiques, Inv. 1966 et Inv. 1967. Cat. 69, 70

MICHEL-ANGE NAPLES

C e, 1475 - Rome, 1564

Groupe de soldats

hauts blancs, sur au moins dix-neuf feuilles de papier piquées pour le report.
ne a droite complétée avec un fragment du carton de substitution fait de trois
fragments de feuilles piquées pour le report.

Carton pour la partie inférieure gauche de La Crucifixion de saint Pierre peinte
par Michel-Ange dans la chapelie Pauline au Vatican sans doute entre 1545 et 1550.
s contours du dessin, exactement aux dimensions de la peinture, ont été piqués
pour produire un carton de substitution utilisé en définitive pour les reporter sur
I'enduit du mur. Un fragment de ce carton de substitution a servi pour combler
une lacune a droite. Ses piqures correspondent au tracé du bas du ventre de saint Pierre
la méme fresque.
n Orsini puis Farnese ; transféré & Naples, 1759. Naples, Museo @ Real Bosco di Capodimonte,
Gabinetto Disegni & Stampe, Gabinetto Disegni e Stampe, inv. 398, GDS 1490, Cat. 64

Michel-Ange
La Crucifixion de saint Pierre
Rome, Vatican, chapelle Pauline

détail
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de dessiner en 1504 pour préparer une fresque
lazz0 Vecehio & Florence. Il 'agit soit
robablement, d'une copie ancienne.

ULIO RO
antoue, 1546

, estompe, rehauts & la craie blanche sur vingt-cing feuilles assemblée
é pour le report et/ou repassé au stylet selon les zones. i

une figure des f de |a Salle de C tin au Vatican (vers 1t
& de ses contours et les incisions au stylet indiquent qu'il a été reporté s
Mais le dé ériphérique de a figure ne coincid a

support.
i des surfaces d'enduit qu'il était possible de peindre d’un coup et qui limitai
du carton que |'on reportait. Il na donc pas servi sur le mur, mais pour
n de substitution » qui, lui, a été utilisé pour la mise en place de la fresque,
nJabach ; ecquis pour Ia Cabinat du Roi an 1671. K
ouvre, des Al Inv. 3509, Cat. 80
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ARTISTE ITALIEN du XVI° siécle
d’aprées RAPHAEL et son atelier
Urbino, 1483 - Rome, 1520

La Madone de I'Amour divin
Fusain, rehauts a la craie blanche, traces de mise au carreau au fusair
certains contours rep:
s de papier blanc jaunies.

contre eat. 79, ce carton passait pour étre de Raphaé
ano ou Gianfrancesco Penni, avant que les examen
arouge de la peinture ne révélent qu'il était trés différent du dessin sous
2au. Loin d’en donner le modéle comme il aurait dd le faire s'il avait se
ition, ce carton est en fait conforme 2 I'état définitif de la pein
opie faite, & en croire le filigran 9 et 1596 er
6 4 Naples on 175

simonte, Gabinetto Diseg

détail




