Exposition Jacques-Louis DAVID

au Musée d’Orsay

(du 15-10-2025 au 26-01-2026)

(un rappel en photos personnelles de la totalité -sauf oubli- des ceuvres présentées)

Communiqué de presse :

David est un monument. « Pére de 'Ecole francaise », « régénérateur de la peinture », il a créé des
images qui hantent aujourd’hui encore notre imaginaire collectif : Marat assassiné, Bonaparte
franchissant les Alpes, le Sacre de Napoléon... C’'est a travers le altre de ses tableaux que nous nous
représentons les grandes heures de la Révolution et de 'Empire napoléonien, et dans ses portraits que
revit la société de cette époque.

A 'occasion du bicentenaire de sa mort en exil & Bruxelles en 1825, le musée du Louvre offre une
nouvelle vision sur une personnalité et un ceuvre d’'une richesse et d’une diversité exceptionnelles.
L’exposition met en lumiére la force d’invention et la puissance expressive de la peinture de Jacques-
Louis David (1748-1825), plus chargée de sensations que ce que I'imposante rigueur de ses tableaux
laisse penser.

L’exposition, qui embrasse la longue carriére d’'un artiste ayant connu six régimes politiques et participé
activement a la Révolution, réunit une centaine de préts exceptionnels, dont 'imposant fragment du
Serment du Jeu de Paume (dépdt du musée du Louvre au chateau de Versailles) et la version
originale du célébre Marat assassiné (Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, Bruxelles), sommet
de son art.

Seul le Louvre est en mesure de relever un tel déa car il conserve le plus important ensemble au
monde de peintures et de dessins de l'artiste, a commencer par ses toiles de trés grand format. La
derniére grande monographie consacrée a David avait été organisée au Louvre et au chateau de
Versalilles, en 1989 pour les célébrations du bicentenaire de la Révolution.

A la lumiére des recherches menées ces trente derniéres années, 'exposition de 2025 présente une
nouvelle synthése qui donne a voir la richesse inédite d’un parcours qui méle I'artistique et le politique.
Car il ne fut pas qu’un artiste témoin de cette période fondatrice de I'histoire de France qui court de
1748 a 1825 : il voulut en étre un acteur de premier plan. Nul autre peintre n’a autant surplombé son
époque, tant par son rayonnement artistique étendu sur I'Europe entiére, que par les hautes fonctions
politiques qu’il a occupées en 1793-1794 aux cotés de Robespierre, dont il paya le prix comme

exilé politique a la chute de Napoléon.

S’agissant d’une rétrospective, le parcours de I'exposition suit un plan chronologique, précédé d’un
prologue évoquant la laborieuse quéte du Prix de Rome, que David échoue par quatre fois a obtenir.
L’exposition met I'accent sur plusieurs theémes forts qui permettent de comprendre en quoi I'art de
David nous parle aujourd’hui tout particuliérement.

COMMISSARIAT :

Sébastien Allard, conservateur général du Patrimoine, directeur du département des Peintures
Come Fabre, conservateur du Patrimoine au département des Peintures, assistés d’Aude Gobet,
cheffe du service d’Etude et de Documentation du département des Peintures, musée du Louvre.
La scénographie est signée Juan-Felipe Alarcon et le graphisme de Philippe Apeloig.




CHRONOLOGIE

30 aoiit 1748 : naissance de David a Paris dans un milieu artistique aisé et cultivé.

10 mai 1774 : mort de Louis XV, début du régne de Louis XVI.

Aot 1774 : David remporte le Grand Prix de '’Académie.

Novembre 1775 - Juillet 1780 : premier séjour de David a Rome.

16 mai 1782 : il épouse Charlotte Pécoul, fille d’un riche d’un riche entrepreneur en batiments.

23 aolt 1783 : David est recu académicien en qualité de peintre d’histoire, statut le plus élevé pour un
artiste.

28 aolit 1784 : Jean-Germain Drouais, éléve talentueux et préféré de David, remporte le Grand Prix de
peinture.

Octobre 1784 a ao(t 1785 : deuxiéme séjour a Rome de David, accompagné de son épouse et de
Drouais.

Aolt-septembre 1785 : David expose le Serment des Horaces a Rome dans son atelier, puis a Paris au
Salon.

1786 : David fréquente le cercle de Charles Louis et Charles Michel Trudaine, puissants financiers éclairés,
chez qui il se lie d’amitié avec André Chénier.

24 novembre 1787 : David devient membre de la franc-maconnerie.

26-28 avril 1789 : émeutes de la faim a Paris, durement réprimées.

5 mai 1789 : Louis XVI réunit les Etats Généraux du royaume pour résoudre la crise financiére et politique.
20 juin 1789 : 576 députés se réunissent dans la salle du Jeu de Paume et décident de doter la France
d’'une constitution.

17 septembre 1792 : David est élu député a la Convention nationale et participe au vote, 4 jours plus tard,
de I'abolition de la monarchie.

16 janvier 1793 : fin du procés de Louis XVI. David vote la mort, comme 386 autres députés.

21 janvier 1793 : exécution de Louis XVI.

13 juillet 1793 : la Convention demande a David d’organiser le convoi funébre de Marat qui vient d’étre
assassiné par Charlotte Corday.

10 aodt 1793 : féte de I'Unité et de I'Indivisibilité de la République organisée par David.

14 septembre 1793 : David est nommé membre du Comité de slreté générale.

16 octobre 1793 : David expose Marat et Le Peletier dans la cour du Louvre, le jour méme de

I'exécution de Marie-Antoinette.

5-21 janvier 1794 : David préside la Convention nationale.

27 juillet 1794 ( 9 thermidor an Il) : la Convention vote le décret d’arrestation de Robespierre,

guillotiné le lendemain.

2 aoit 1794 : David est arrété et incarcéré jusqu’a an décembre.

3 aolit 1795 : an de la seconde incarcération de David.

25 octobre 1795 : création de I'Institut de France, David est nommé dans la classe des Beaux-Arts.

26 octobre 1795 : dissolution de la Convention nationale, début du Directoire. Tous les anciens
conventionnels sont amnistiés.

Décembre 1797 : le général Napoléon Bonaparte rentre victorieux de la campagne d’ltalie, premiére
rencontre avec David.

9 novembre 1799 ( 18 brumaire an VIII) : coup d’Etat de Napoléon Bonaparte, fin du Directoire, début du
Consulat.

21 décembre 1799 : ouverture de I'exposition payante des Sabines dans le Louvre.

18 mai 1804 : le Premier consul Napoléon Bonaparte est proclamé empereur.

Avril 1814 : départ de 'Empereur en exil a I'ile d’Elbe, Louis XVIII monte sur le tréne.

Mars-juillet 1815 : Retour de 'Empereur sur le trone avant sa défaite a Waterloo le 18 juin 1815. Louis
XVIII revient au pouvoir.

12 janvier 1816 : loi de bannissement des anciens députés régicides. David arrive a Bruxelles deux
semaines plus tard.

26 janvier 1820 : David vend au roi de France les Sabines et Léonidas pour 100 000 francs
Septembre-octobre 1824 : Alors que David expose Mars désarmé par Vénus a Paris, Delacroix triomphe
au Salon avec Les Massacres de Scio (Louvre) et s’impose comme chef de file des romantiques.

29 décembre 1825 : David meurt, 4gé de 77 ans.



Jacques-Louis David (1748-1825) : Peindre, c’est agir

David est un monument que I'on n'aborde qu’avec un respect convenu. Ses ceuvres, Marat assassiné,
Bonaparte franchissant les Alpes ou Le Sacre, reprises a I'envi par les manuels scolaires ou la publicité,
sont constitutives de notre imaginaire. C’est a travers leur altre que nous nous représentons les grandes
heures de la Révolution ou de 'Empire napoléonien et dans ses portraits que revit la société de cette
époque.

Mais le qualificatif de « néoclassique » dont on I'a trop souvent affublé a figé son image dans un
formalisme froid. Le contraire de ce peintre libre animé de convictions fortes, ennemi de 'académisme et
qui a payé cher son engagement auprés de Robespierre en 1792-94. Son art nourrit un projet politique et
moral au moment ou I'individu cherche a s’émanciper en tant que citoyen. Né sous I’Ancien Régime, acteur
de premier plan sous la Révolution, servant Napoléon et anissant exilé sous la Restauration, il est
convaincu que l'art participe a transformer le monde. Le choix classique qui est le sien est une fagon de
donner une forme aux désordres et a la violence que peut entrainer une société nouvelle entrain de naitre.
Marat assassiné en est le chef-d’ceuvre.

Sa peinture est vibrante. Jamais il ne se départit de ce réalisme d’inspiration caravagesque, grace auquel,
dans sa jeunesse, il a trouvé sa voie et qui prend le dessus lorsqu’en exil, il fait le deuil de ses idéaux
politiques et artistiques. David, auquel les romantiques rendront hommage, est ce « composeé singulier de
réalisme et d’idéal » décrit par Eugéne Delacroix. L’idéal traduit la vision, I'espoir d’'une société nouvelle

; le réalisme, la confrontation avec I'Histoire et sa contingence. En posant la question de 'engagement de
l'artiste a un moment de crise, de la capacité de 'art a agir sur la société et de la forme dans laquelle il peut
le faire, David s'impose comme un artiste pour notre temps.

De Paris a Rome (1770-1779) : trouver sa voie

Les débuts artistiques de David sont difaciles : il peine a trouver une voie qui lui soit propre, entre son goat
pour une peinture claire et animée, inspirée par Jean-Honoré Fragonard, et 'orientation plus austére, a
I'exemple de Nicolas Poussin, qu’impulsent les instances académiques. Orphelin de pére, protégé par le
trés inauent homme de lettres Michel-Jean Sedaine, cousin du premier peintre du roi, Francois Boucher,
soutenu par ses professeurs, il essuie quatre échecs au Grand Prix de 'Académie, en 1770, 1771, 1772 et
1773 ; ils le conduisent a une tentative de suicide. Comme le poéte Goethe, son contemporain, il appartient
a cette génération ou une phase dépressive inaugure une carriére qui sera ensuite glorieusement
volontaire.

En 1774, enfin lauréat du Grand Prix, il va enan pouvoir partir pour Rome avec son maitre Vien,
l'introducteur du néoclassicisme en peinture, auquel il déclare : « L’Antique ne me séduira pas ; il manque
d’entrain, il ne remue pas. » A '’Académie de France, il retrouve Vincent et Peyron, qui 'ont devancé. Ce
premier séjour romain, marqué par la concurrence entre les pensionnaires, est pénible, car David est pris
entre les contraintes de linstitution, les exigences de conformité académique et la découverte des
possibles qui s’offrent a lui au contact de I’Antique, des maitres anciens, mais aussi des peintres européens
actifs a Rome.

Une nouvelle crise éclate en 1779, au terme de laquelle il comprend qu’il doit reprendre « cette maniére
dont le principe était faux » et tout recommencer. Il s’administre alors un antidote : le caravagisme.

JACQUES-LOUIS DAVID

La Mort de Sénéque
1773
Huile sur toile

En 1773, David concourt pour la quatrieme fois

au Grand Prix: le sujet donné aux candidats

cette ce-la est le suicide du philosophe Séneq
d ¢ par 'empereur romain Néron en 65

apres Jésus-Christ. Le jury décerne le prix

2 Peyron : son interprétation sobre du sujet

érair plus conforme aux attentes académiques

que celle de David, jugée trop théatrale et agitée.

Paris, Petit Palais, musée des Beaux-Arts de la Ville de Paris
PDut 1154




strate découvrant
‘la cause de la maladie d’Antiochus
1774

‘Huile sur toile

Cette ceuvre est celle grace a laquelle David
remporte le Grand Prix. En comparaison avec

la Mort de Sénéque, les figures sont moins
nombreuses, les attitudes plus contenues, le coloris
plus maitrisé. Le sujet est la maladie du prince
héritier du roi de Babylone, au début du 3¢ siecle
avant Jésus-Christ. Le médecin appelé a son chevet
comprend que le prince est tourmenté par 'amour
coupable qu’il porte a sa belle-mere, Stratonice.

Paris, Ecole nationale supérieure des Beaux-Arts
PRP18

JACQUES-LOUIS DAVID

 Saint Roch intercédant auprés d
~Vierge pour la guérison des pestifé
‘ 1780

Huile sur toile

- Peint en méme temps que Saint Jérome, Saint Roch
est la premiere création personnelle de David.
Elle lui est commandée par le Bureau de santé de
Marseille. Il insuffle a cette ceuvre crépusculaire
et sombre un pathétique inédit qui frappe ses :
contemporains: le pestiféré au premier plan, le jeune
garcon qui crie... A Rome comme 2 Paris, le tableau
recueille 'approbation générale. La carriere de David
est lancée.

Marseille, musée des Beaux-Arts
D 2009-0-24

De Rome a Paris (1780-1783) : briler les étapes

A Rome, aprés avoir frayé maintes voies, David trouve dans le réalisme et les clairs-obscurs de Caravage,
Valentin ou Ribera un moyen de se libérer du goQt rocaille, avec sa séduction de la couleur et des modéles
académiques. Son premier grand tableau, Saint Roch, frappe les contemporains par son intensité
dramatique, sa couleur sombre et un réalisme inédit. Admiré aussi bien a Rome qu’a Paris, il le propulse
sur le devant de la scéne.

S’engageant dans une implacable stratégie de la conquéte, en ao(t 1780, David écourte son séjour romain
pour obtenir en 1781 'agrément de I’Académie royale, sésame pour le Salon. Il choisit alors un sujet non
dénué de connotations politiques : Bélisaire demandant 'aumdéne. Se renouvelant, il tempére son
caravagisme en s’inspirant de Poussin. L’ceuvre est exposée avec succés au Salon. En 1782, honoré d’'une
commande royale autour du sujet des Horaces, il affirme son indépendance en en différant I'exécution pour
peindre au plus vite son morceau de réception ; il livre en ao(t 1783 La Douleur d’Andromaque, tableau
dont I'ambition est de relire I'héritage de Poussin & I'aune de la lecon de Greuze. A 35 ans, David est
académicien.

Il n’'imite pas, il intensifie et recompose chacune des sources qui le nourrissent. |l les a désormais toutes
épuisées et peut affirmer la singularité de son identité artistique : en 1785, Le Serment des Horaces va faire
de lui le rénovateur de la peinture.



CQUES-LOUIS DAVID

héiisaure demandant I’lauméne
1781

Huile sur toile

Victime de l'injustice de 'empereur romain Justinien,
Bélisaire, général byzantin du 6¢ siccle, est aveuglé
'e:t- condamné a mendier. Pour son agrément a
PAcadémie, David s’inspire d’'un roman de
Jean-Francois Marmontel (1723-1799) qui avait €té
interdit pour des raisons politiques en 1767. Avec
cette ceuvre, il entend rivaliser avec Vincent et
‘Peyron, dont les toiles sur le méme théme avaient
‘été saluées par la critique en 1777 et 1779.

Lille, palais des Beaux-Arts
Pa36

te pensionne par le roi i Rome, David doit
voyer i Paris des travaux atrestant de ses proy
int Jérime est inspiré de celui de Ribera qu'ila
i admirer lors de son récent voyage i Naples.
La personnalité singuliere du jeune David, marqu
ie le caravagisme, commence a s'exprimer dans ‘E
le réalisme prononce des traits, Uintensité du clair
obscur ot une gamme chromatique chaude réduite |
it des ocres, des blanes et dos rouges. |

musée de la Clvilisation,
de la fabrique de la parolsse de Notre-Dama-de-Québec




Jacques-Louis David

La Douleur et les regrets d’Andromaque
sur le corps d’Hector, 1783.

Huile sur toile
H. 275 ;L. 203 cm.
Paris, Ecole nationale supérieure des

beaux-arts, en dépbt a Paris, musée
du Louvre

FRANCOIS-ANDRE VINCENT
1746-1816

Bélisaire, réduit a la mendicité,
secouru par un officier des troupes
de ’empereur Justinien

1776

Huile sur toile

Vincent, tout juste agréé par ’Académie, expose
pour la premiere fois au Salon de 1777. Son Bélisaire,
salué par la critique pour la virtuosité de la touche
et la beauté des figures monumentales, est tributaire
du gott baroque romain dont David se détourne
des 1779.

Montpellier, musée Fabre
Inv. 837.1.94

PIERRE PEYRON
1744-1814

Bélisaire recevant I’hospitalité
d’un paysan ayant servi sous ses ordres
1779

Huile sur toile

A Rome, Peyron expose avec un immense succes
en 1779 ce Bélisaire commandé par le cardinal de
Bernis (1715-1794), ambassadeur de France. La dignité,
I’équilibre et la sombre austérité de la composition
apparaissent comme la solution au désir de régénérer
la peinture francaise. Témoin de ce triomphe, David
releve le défi en choisissant deux ans plus tard

un sujet proche pour étre agréé par '’Académie.

Toulouse, musée des Augustins
Inv. 2004.1.262




JACQUES-LOUIS DAVID

La Mort de Socrate
1787

Huile sur toile

Le philosophe athénien Socrate, injustement
condamné en 399 avant Jésus-Christ pour impiété,
énonce son discours sur 'immortalité de I’ame
avant de s’empoisonner. David propose une réflexion
sur le theme de l'injustice et du respect de la loi.
Avec cette peinture philosophique, commandée
par le financier Charles Michel Trudaine de La
Sabliere (1766-1794), David éléve son art a un degré
d’abstraction radical (nudité du décor, absence
d’action, rigueur de la composition). Il fusionne
son érudition archéologique et littéraire avec

les références chrétiennes (la coupe, les treize
personnages, comme dans la Céne).

New York, The Metropolitan Museum of Art,
Catharine Lorillard Wolfe collection, Wolfe Fund
Inv. 31.45

JACQUES-LOUIS DAVID

Un homme pleurant appuyé
sur le montant d’un lit,

étude pour La Mort de Socrate
Vers 1787

Pierre noire, estompe et rehauts de blanc,
mis au carreau a la pierre noire

Bayonne, musée Bonnat-Helleu
Al 1891, Nl 514




Rome contre Paris (1784-1785) : le rénovateur de la peinture

« Ce doit étre une marche de géant que celle qu’il a commencée », s’étonne le directeur de ’Académie
de France face & cette ascension fulgurante. Académicien, David affiche une liberté déroutante. A peine
nommeé, il repart pour Rome affin d’y peindre Le Serment des Horaces, commande royale dont il ne
respecte pas les clauses. Tant pis si le roi n’en veut plus, « jamais on ne me fera rien faire au détriment
de ma gloire ». En 1785, en exposant son tableau a Rome avant le Salon, il en appelle a I'opinion
publique cosmopolite qui fréquente la ville éternelle contre I'avis de ses pairs et de la critique parisienne.
C’est un succes.

Avec ce tableau, il opére une refondation de la peinture. Voyant le patrimoine romain d’un ceil neuf,
tirant parti de ses connaissances archéologiques et des innovations thééatrales, il propose une vision
épurée et rigoureuse de I'’Antique, comme on ne I'avait jamais imaginé. Le Salon de 1785 le propulse

« régénérateur de la peinture ». Son triomphe inquiéte '’Académie, dont il commence a contester le
systéme.

En quelques années, il est devenu l'artiste le plus en vue. Son atelier, un temps ouvert aux femmes,
attire de trés nombreux éléves. Il se constitue une clientéle de riches collectionneurs issue des milieux




libéraux éclairés qu’il fréquente comme d’une aristocratie réactionnaire, mais ouverte a la nouveauté
artistique. Il ne cesse d’élargir son registre thématique et expressif avec des tableaux nobles et austéres,
comme la Mort de Socrate, ou gracieux, comme les Amours de Péris et Hélene.
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JACQUES-LOUIS DAVID

‘Les Trois Horaces,

étude pour Le Serment des Horaces
Vers 1784

Pierre noire (en partie estompée), pinceau, lavis gris
et rehauts de blanc, mis au carreau a la pierre noire

‘Bayonne, musée Bonnat-Helleu
‘Al1889,NI512
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JACQUES-LOUIS DAVID

Le Serment des Horaces
1784

Huile sur toile

Pour mettre fin 2 la guerre qui les oppose, les cités
de Rome et d’Alba décident d’un combat singulier
entre trois de leurs champions. Les fréres Horaces
prétent serment 2 leur pére de vaincre ou de
mourir pour Rome face aux Curiaces. Inspiré par
Corneille (1606-1684), David invente le moment du
serment, dont il donne I'image définitive.

Avec cette ceuvre réduite a Pessentiel, il révolutionne
la peinture par la sévérité de son style, la force

de la gestuelle et du chromatisme, ’archaisme de
Parchitecture, et le strict rythme ternaire.

En opposant l’action des hommes 2 la douleur des
femmes, il confronte ’héroisme au sacrifice

qu’il implique. Sa peinture n’est pas illustrative,
elle invite 2 la réflexion.

Paris, musée du Louvre, département des Peintures
INV. 3692

David portraitiste : I’épure sans concession

David est peintre d’histoire avant tout. Le portrait est une maniére de remercier des proches, de lui
fournir d’importants revenus et de se constituer une clientéle. Contrairement & sa consceur Elisabeth
Vigée-Lebrun, il ne la recherche pas a Versailles, parmi les membres de la famille royale ou de la cour.
Ses modéles, qui paient trés cher, appartiennent surtout au milieu fortuné installé a Paris de la haute
bourgeoisie éclairée, favorable aux idées nouvelles. David, qui dés sa jeunesse a connu chez son tuteur
Sedaine la ane aeur du milieu intellectuel de son temps, fréquente leurs salons, y croise le chimiste
Antoine Lavoisier ou Thomas Jefferson, alors ambassadeur des Etats-Unis et s’y lie d’amitié avec le
poéte André Chénier, qui joue un réle capital dans son évolution politique. David rompra avec nombre
d’entre eux en 1792, lorsqu’il se rapprochera de Maximilien Robespierre.

Tres tot, David peint des portraits frappants de vérité, marqués par un godt pour la description, comme
ceux de ses beaux-parents, les Pécoul. Puis, il soumet son art a une forme d’épure, en rupture avec
I'élégance flatteuse des effigies de Vigée-Lebrun. Eliminant tout accessoire, refusant toute mise en scéne,
il magnifie I'artifice de la pose d’atelier et s’attache a traduire par son pinceau la singularité de ses
modeles se détachant sur un fond neutre et vibrant. Les portraits de Mme Thélusson et Mme

d’'Orvilliers en sont les chefs-d’ceuvre, tout comme celui inachevé de Mme Trudaine, peint en 1791, aux
couleurs de la Révolution : le bleu, le blanc et le rouge.
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JACQUES-LOUIS DAVID

Portrait présumé de Marie Louise
Joséphe Trudaine,

née Micault de Courbeton (1769-1802)
Vers 1791-1792

Huile sur toile (inachevée)

Laudacieux fond rouge, peint avec une
exceptionnelle vigueur de la touche, et son caractere
expérimental traduisent une relation de proximité
avec le modele. La jeune femme, dont la fragilité du
corps contraste avec la pose assurée et le regard
direct, est ’épouse de Charles Louis Trudaine (1764-
1794), frere du commanditaire de la Mort de Socrate.
Riches et influents, les fréres Trudaine animent un
salon que David fréquente depuis 1786. ’accord du
bleu de la ceinture, du blanc et du rouge est peut-étre

REF 6o ,

JACQUES-LOUIS DAVID

Une femme assise se lamentant,
‘étude pour Brutus de retour chez lui
aprés avoir condamné ses deux fils
- 1788-1789
“Pierre noire, estompe et rehauts de blanc,
* mis au carreau & |a pierre noire
- m_w,

—— e - —
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JACQUES-LOUIS DAVID

Allégorie de la Révolution a Nantes
1790

Plume, encre, lavis, mine de plomb,
pierre noire, mis au carreau

Fin 1789, David rcgoit du comité municipal dc la
ville la commande d’un tableau allégorique
représentant la Révolution 2 Nantes. Cette esquisse
est difficile a interpréter: l'artiste juxtapose

une scene historique avec des figures allégoriques
dans le ciel. Au dos, une inseription de la main de
David évoque: «le Despotisme, porté sur un pavois
par ’Envie, le Préjugé ct la Superstition, fuyant

a l'aspect de la Raison.»

Nantes, musée d’Arts
Inv. 11210

David dans la Révolution (1789-1792) : un artiste engagé

Avec la Révolution, la détermination caractérisant David change de cap : peindre I'héroisme ne sufat

plus, il faut le vivre. Porté par les idées nouvelles et animé d’'une dynamique de I'action, il franchit les
limites jusqu’alors assignées aux artistes, s’appliquant autant a se mettre au service d’un projet politique
qu’il lavait fait pour s'imposer sur la scene artistique. Il est 'un des premiers peintres citoyens engagés
dans les affaires de la cité, comme artiste et comme député. Son engagement, de plus en plus radical, se
précise avec les événements jusqu’a son rapprochement avec Robespierre en 1792.

Une premiére étape est franchie avec son tableau de Brutus condamnant ses als a mort pour avoir
comploté contre la République romaine. Cette commande royale de 1787, achevée a I'été 1789, peu aprés
la prise de la Bastille, entre soudainement en résonance avec les événements et inquiéte le pouvoir.Brutus,
symbole de la vertu civique sacrifiant tout pour le bien de la patrie, est 'une des figures

tutélaires de la Révolution.

En 1791, David est chargé d’une entreprise gigantesque : peindre I'événement fondateur de la

Révolution, le Serment du Jeu de Paume le 20 juin 1789. Le tableau a peine ébauché est abandonné début
1792, quand se fracture 'unité entre les premiers artisans de la Révolution. Le temps de I'histoire est plus
rapide que celui de la peinture. David sera hanté par I'inachévement de la toile qui devait célébrer la

puissance fondatrice de 'unité nationale.

Jacques-Louis David
Le Serment du Jeu de Paume

GrandPalaisRmn (Chateau de Versailles)
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JACQUES-LOUIS DAVID

Le Serment du Jeu de Paume

17971792
Ebauche 3 la craie, graphite et huile sur toile
(fragment inachevé)

Seul ce fragment subsiste de la toile de 6 métres
par 10 métres commémorant le Serment du Jeu de
Paume le 20 juin 1789. Sur la wile, la composition
d’easemble a é1é esquissée, puis chaque
personnage retravaillé d’apres lc modéle nu, avant
d’etre rhabill€ a la craie.

Les visages des députés Barnave, Mirabeau,
Gérard, Dubois-Crancé sont peints avec un haut
degré d’achevement par David, probablement
pour encourager les souscriptions. Le travail est
interrompu au début de 'année 1792 en raison des
premiéres dissensions entre les acteurs de la scéne.
Linachévement de cetre toile, célébrant I'unité
de la nation, hante David qui teatera i plusieurs
reprises de I'achever.

Paris. musée du Lowvre, départament des Arts graphiques,
on dépdt su musée natrons! des chitosus de Versailles ot de Trianen
INV, 26182

Crancé est 'un des 576 députés qui prétent
dans la salle du Jeu de Paume le 20 juin 1789.
ontre probablement David peu apres, au sein
b des Jacobins. Fervent promoteur du grand
de tableau commémorant I’événement, son
est 'un des premiers a étre peints. La présente
finie en portrait ovale, est transposée a

que sur la grande toile, a droite.

on particuliére
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Portrait de
Filippo Mazzei (1730-1816), étude
Vers 1791

Huile sur toile =

Apres une carriere dans le négoce, I'ltalien Filippo
Mazzei s’installe en 1785 a Paris. David le rencontre
probablement vers 1788 alors qu’il devient chargé
d’affaires du roi de Pologne en France. En 1790 et
1791, Mazzei sert d’intermédiaire pour une commande
‘royale de portraits d’hommes illustres, exécutés en
igrande majorité par les éleves de David.

Paris, musée du Louvre, département des Peintures
M.l 1050

i
E-
k”_. St i

Aupreés de Robespierre (1792-1794)

Les années 1792-94 comptent parmi les plus actives de la carriére de David en raison de son implication
croissante dans la vie publique. Proche de Robespierre et de Marat, il est élu député de Paris a la
Convention nationale en 1792 et, en 1793, vote la mort de Louis XVI. En 1793, il est nommé au Comité de
slreté générale (organe chargé de la police intérieure), ou il préside la section des interrogatoires, assistant
a celui du tout jeune Louis XVII. Président du Club des Jacobins, il est, en janvier 1794, président de la
Convention nationale. Membre du Comité d’instruction publique, il est 'ordonnateur d’une nouvelle ére
culturelle, chargé d’'imaginer des symboles et monuments pour la jeune République, d’'organiser les
grandes festivités pour fédérer la nation, de dessiner les costumes des détenteurs de I'autorité publique et
de créer les symboles d’'une nouvelle religion civique.

Dés 1791, au nom de la suppression des privileges, il réclame I'ouverture du Salon a tous les artistes,
propose en 1793 une réforme de I'organisation des arts et, en aodt, obtient la suppression des académies.

JACQUES-LOUIS DAVID

Autoportrait
1791

Huile sur toile

Daté de mai 1791, cet autoportrait traduit le caractérd
bouillonnant du peintre au seuil de sa carriére
politique. La redingote a collet et les cheveux poudrés
signalent son intention de sortir de l'atelier. David
s’active pour que son Serment du Jeu de Paume voie
le jour par souscription; il milite par ailleurs auprés
de ’Assemblée constituante pour la dissolution

de PAcadémie royale de peinture et de sculpture.

Florence, Gallerie degli Uffizi
Inv. 1890, NO 3090
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A MARAT
DAVID

JACQUES-LOUIS DAVID

Marat assassiné, 13 juillet 1793
1793

Huile sur toile

Ce tableau est la version originale, peinte par
David entre juillet et octobre 1793. Le peintre ne
représente pas le meurtre par Charlotte Corday,
mais confronte le spectateur au cadavre sublimé
de Marat, qui semble dormir. S’inspirant de

La Déposition du Christ de Caravage (Pinacotheque
des musées du Vatican), il crée une véritable
icone: le linceul, le billot, le couteau, le sang versé
évoquent la Passion du Christ. Le fond est traité
dans cette matiere vibrante propre a David.

La dédicace accompagnée de la signature traduit
I'amitié qui liait les deux hommes.

Bruxelles, musées royaux des Beaux-Arts de Belgique
Inv. 3260

JACQUES-LOUIS DAVID (atelier de)

Marat assassiné, 13 juillet 1793

17931794
Huile sur toile

David a délégué I'exécution des copics du Marar
assassiné 2 deux de ses meilleurs €léves a cette date,
le Francais Jérome-Martin Langlois (1779-1838) et
I'Italien Gioacchino Serangeli (1768-1852). Chacune
se distingue de l'original par une inscription
différente portéc en bas a droite, sur la caisse en bois
scrvant de table 3 écrire.

Versailles, musée national des chidteaux de Versailles et de Trianon
MV 5608
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JACQUES-LOUIS DAVID (atelier de)

Marat assassiné, 13 juillet 1793
1793-1794

Huile sur toile

En janvier 1794, le Comité d’Instruction publique,
dont David fait partie, propose que les tableaux de
Le Peletier et Marat soient traduits en tapisserie
par les ouvriers de la manufacture nationale

des Gobelins. Le 10 mai, la Convention charge donc
David de fournir des copies devant servir de carton
(modeéle peint a ’échelle): 'une des deux répliques
de Marat, ici exposées, devait certainement répondre
a cet usage.

Paris, musée du Louvre, département des peintures
R.F.1945-2

Les martyrs de la Liberté (1793-1794)

Consciente du vide laissé par la mort du roi, la Convention nationale veut lui substituer le culte de
nouveaux martyrs en réponse aux assassinats politiques : le député Le Peletier de Saint Fargeau le 20
janvier 1793, qui avait voté la mort de Louis XVI, Marat le 12 juillet par Charlotte Corday, puis le jeune
Bara tué par des rebelles vendéens.

Sollicité par les députés, David organise les funérailles publiques de ces martyrs de la Révolution,
auxquelles les tableaux mettent un point anal. Marat assassiné et Le Peletier sur son lit de mort (détruit),
accrochés de part et d’autre de la tribune de la Convention, rappelaient aux députés les menaces qui
pesaient sur la Révolution et les appelaient a la vertu républicaine.

Avec ces trois nus aux références variées (antique, christique, pathétique), le peintre manifeste son
engagement de « soldat de la Liberté », forge une puissante communication politique par I'image,
diffusée par différents médias ; il donne forme a I'idéal héroique promu par la Révolution en fusionnant
peinture d’histoire, portrait et sujet contemporain.

JACQUES-LOUIS DAVID

La Mort du jeune Bara,
7 décembre 1793, esquisse
1793

Pierre noire

Premiére idée pour le cadavre du jeune Bara.

Vizille, musée de la Révolution francaise
Inv. 1994.55




JACQUES-LOUIS DAVID

La Mort du jeune Bara,
7 décembre 1793
1794

Huile sur toile (inachevée)

Engagé volontaire dans 'armée républicaine, Joseph
Bara, 4gé de 13 ans, est tué lors d’un affrontement
avec des royalistes et son cadavre dépouillé de ses
vétements. Robespierre demande sa panthéonisation,
et la diffusion de son image dans les écoles.
Commencé au printemps 1794, le tableau est laissé
inachevé a la chute de Robespierre, le 27 juillet.
David produit une image pathétique, dénoncant la
monstruosité des ennemis de la Révolution. Bara
serre contre sa poitrine la cocarde tricolore. Avec
ce détail, 'enfant s’impose non comme une victime
passive, mais comme un protagoniste de I’Histoire.

Avignon, musée Calvet
Inv. 146

ANNE-LOUIS GIRODET-TRIOSON
1767-1824

Etude pour Le Sommeil d’Endymion
1792

Huile sur toile

Eleve talentueux de David, Girodet choisit pour
son envoi de pensionnaire de ’Académie de France
a Rome, un théme sublimant la beauté du corps
adolescent du berger aimé€ de la déesse de la Lune,
abandonné au sommeil. David, qui a vu le tableau
achevé au Salon de 1793, s’en inspire probablement
pour Bara.

Paris, musée du Louvre, département des Peintures
R.F. 2152

JACQUES-LOUIS DAVID

Etude d’aprés nature de la téte
de Jean-Paul Marat (1743-1793),
assassiné le 13 juillet 1793

1793

Plume, encre brune et noire sur pierre noire

Ce dessin de David a trés probablement été
exécuté par l'artiste a occasion de I'exposition
publique du corps de Marat dans I’église des
Cordeliers a Paris, entre le 14 et le 16 juillet 1793.
Ce dessin a servi de modéle a une gravure exécutée
par Jacques-Louis Copia (1764-1799) et diffusée
avec succes.

Versailles, musée national des chiteaux de Versailles et de Trianon
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La gloire avant la chute (1793-1794)

David est convaincu de I'utilité civique des arts dans la constitution d'un monde nouveau. Il la réalise
non seulement par les beaux-arts, mais aussi par le spectacle vivant, les jardins, le costume... visant ce
qu’on appellera plus tard I'ceuvre d’art totale. En 1794, il régle le programme et I'exécution de la Féte de
I'Etre supréme, voulue par Robespierre. Elle mobilise musique, architecture et poésie et met en scéne le
peuple et ses représentants dans une série de tableaux vivants.

Il donne une impulsion décisive au Muséum national des arts, inauguré au Louvre le 10 aolt 1793.
Insatisfait, il remanie son administration et étend son périmétre au début de 1794. Le musée est pour lui
un instrument de formation et d’émancipation des jeunes artistes, rendant caduc I'ancien systeme de
I’Académie royale, qu’il contribue activement a abolir.

La proximité de David et de Robespierre provoque sa chute, aprés celle de son ami le 9 Thermidor (27
juillet 1794). Arrété a deux reprises, il est 'un des rares proches de « L’'Incorruptible » a échapper a la
guillotine. Il passe sept mois en détention avant de bénéacier d’'une amnistie en octobre 1795. En prison,
il dessine les portraits en médaillon de conventionnels Jacobins arrétés avec lui. L'intensité des regards
et la rigidité des postures traduisent la détermination de ces hommes ignorant le sort qui les attend.

ANATOLE DEVOSGE
1770-1850
d’aprés JACQUES-LOUIS DAVID

Louis Michel Le Peletier

de Saint-Fargeau (1760-1793)
sur son lit de mort

1793

Crayon sur papier, repassé au trait pour la gravure

Le 20 janvier 1793, un ancien membre de la garde de
Louis XVI assassine le député Louis Michel

Le Peletier, qui avait voté la mort de I'ex-roi quatre
jours plus tot. David a peint le corps sans vie de

Le Peletier sur un lit antique, comme il Pavait fait pour
Hector, héros de I’lliade dix ans plus tot, présenté
salle 2. Le tableau a été€ détruit au 19° siécle par

la fille de Le Peletier, qui était opposée aux opinions
de son pere.

Dijon, musée des Beaux-Arts
Inv. Sup 5-D Devosge, legs Anatole Devosge, 1850

JACQUES-LOUIS DAVID

Le Triomphe du Peuple francais
sous les traits d’Hercule, esquisse
Vers 1794

Mine de plomb, graphite, plume, encre noire,
lavis gris, mis au carreau au crayon de graphite
avec numérotation

Ce dessin est probablement un projet de rideau de
scene pour la salle de Vopéra a Paris, dont la décision

tion au Théiatre des Arts (actuelle Comédie-

2) date d’avril 1794. Pour incarner le peuple
frangais souverain et régénéré, la figure mythologique
du demi-dieu Hercule a été fréquemment employée
sous la Révolution. David y avait aussi eu recours en
novembre 1793 pour un projet de monument public
destiné a remplacer la statue équestre d’Henri IV
(1589-1610) a Paris.

Paris, musée du Louvre, département des Arts graphiques
R.F. 71




24

JACQUES-LOUIS DAVID

Portrait de Jean-Baptiste

Louis Thirus de Pautrizel (1754-1836)

1795

Plume, encre noire, lavis gris et rehauts de blanc

sur traces de crayon noir

Dans ce dessin, le plus grand de la série, David

représente un militaire originaire de Guadeloupe

élu représentant de cette circonscription a la
Convention nationale.

Washington, National Gallery of Art,

Gift of Walter H. and Leonore Annenberg,

in Honor of the soth Anniversary of the National Gallery of Art
Inv. 1990.47.2

JACQUES-LOUIS DAVID

Portrait d’André-Antoine
Bernard des Jeuzines,
dit Bernard de Saintes (1751-1818)

1795
Plume, encre noire, lavis gris et rehauts de blanc
sur traces de crayon noir

André-Antoine Bernard est un avocat, €lu député
de Charente a ’Assemblée nationale 1égislative
puis a la Convention nationale. Le chapeau enfoncé
sur la téte et les bras croisés donnent au modele
un caractere déterminé et indépendant. Au 19¢ siecle,

ce geste sera fréquemment repris dans les portraits

de personnalités politiques républicaines.

Los Angeles, J. Paul Getty Museum
Inv. 95. GB. 37

T T

JACQUES-LOUIS DAVID

Portrait présumé de
Jean-Baptiste Robert Lindet (1746-1825)
1795

Plume, encre noire, lavis gris et brun
et traces de crayon noir

Lors de sa seconde incarcération en 1795, David

dessine les portraits d’autres députés de la Convention

nationale emprisonnés pour les mémes raisons que
lui au college des Quatre Nations (actuel Institut

de France) transformé en maison d’arrét. Le portrait

de profil est le moyen le plus rapide de saisir la
ressemblance d’un individu, mais s’inscrit également
dans la tradition des médailles antiques, avec

la volonté d’héroiser le modele.

Ottawa, musée des Beaux-Arts du Canada
Inv. 37846
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JACQUES-LOUIS DAVID

Portrait d’un inconnu, vu a mi-corps
1795

Plume, encre noire, lavis gris et légers rehauts
de blanc sur crayon noir

Paris, musée du Louvre, département des Arts graphiques
R.F. 42

Revenir sur le devant de la scéne (1795-1800)

Rare survivant parmi les proches de Robespierre, David est désormais une personnalité publique
associée a ce que, sous le Directoire, on appelle « la Terreur » : cette Iégende noire, suscitant fascination
et répulsion, crée une ligne de fracture dans les jugements qui seront portés par la postérité sur ’homme
et son ceuvre.

David sort épuisé et malade d’'une année passée a justifier son intense engagement politique. Mais il n’a
rien perdu de sa détermination et il travaille a revenir colte que colte sur le devant de la scene. Pour cela,
il bénéficie du soutien sans faille et de la fortune de Charlotte Pécoul, son ex-épouse dont il a divorcé en
1794 et avec laquelle il se remarie en 1796. Elle jouera désormais le réle officieux d’impresario. David
demande a récupérer les tableaux des martyrs de la Révolution décrochés a la suite de la dissolution de la
Convention nationale et envisage d’achever Le Serment du Jeu de Paume. S’il n’'occupera plus de role
politique, il reste attaché aux idéaux de la Révolution.

En 1795, sans attendre son amnistie définitive, il fait son retour au Salon avec les portraits de son beau
frere Sériziat et de son épouse, chez qui il a été assigné a résidence. Il inaugure ainsi une nouvelle série
de portraits magistraux qui culmine avec celui de Juliette Récamier (1800), laissé inachevé en raison d’'un
désaccord avec le modéle. Avec ces effigies d’hommes et de femmes suprémement élégants dans leur
simplicité, il reprend le travail d’épure commenceé au début des années 1790.

lques mois apres sa premiére incarcération, Davxd
: éfugi€ a la campagne, dans la famille de son
-épouse. Sa belle-sceur semble ici rentrer d’une
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Les Sabines, les femmes agentes de I’Histoire (1799-1800)

En 1800, David revient en gloire avec Les Sabines, terminé en 1799, mais dont I'idée a germé en
captivité, en 1794-95, lorsqu’il médite sur le passé récent : « J'avais toujours bien pensé que nous n’étions
pas assez vertueux pour étre républicains », aurait-il dit en 1799.

Il ne peint pas I'enlévement des Sabines par les Romains, mais le moment ou Sabins et Romains cessent
les combats grace a l'intervention des femmes. A I'heure des réglements de compte, des fractures
politiques et sociales, il en appelle, avec ce tableau, a la réconciliation entre les Frangais pour achever
I'ceuvre de la Révolution.

Renouant avec sa peinture d’histoire des années 1780, il en propose une vision enrichie de son
expérience politique et de ses échecs. Au sacriace des enfants pour 'amour de la patrie que réclamaient
le vieil Horace ou Brutus, il oppose désormais I'idée de les épargner au nom de ce méme amour. Apres
des années de troubles et de violence, I'héroisme ne peut plus se départir de toute humanité. C'est le
message porté par les Sabines, s’interposant entre leurs fréres et leurs époux. Les femmes ne sont plus
passives comme dans Le Serment des Horaces, elles sont, au centre de la composition, les agentes de
I'histoire, celles qui arrétent le cours sanglant des événements pour assurer a Rome un avenir glorieux.
En 1801, David fait accrocher Bonaparte franchissant les A Ipes a c6té des Sabines. Au temps suspendu
des Sabines répond le geste du général Bonaparte destiné a achever la Révolution et accomplir le destin
de la France.

JACQUES-LOUIS DAVID

Les Sabines

1799
Hulle sur tolle

A la téte des femmes révoltées par la guerre, Hersilic
s'interpose entre son pére Tatius, roi des Sabins, 2
gauche, et son mari Romulus, premier roi iégendaire
de Rome, 2 droite. Six femmes et six eafants forment
une couronne autour d’elle, exprimant la révolte,
I'horreur, la supplication et le courage. David met en
scéne un spectaculaire arrét sur image, la suspension
du cycle de la vengeance. La toile est un appel

a la réconciliation des Frangais aprés des années de
violence et de discorde. Le tableau est préseaté
pendant cing ans dans une exposition privée payante
au palais du Louvre, distincte des expositions
annuelles d’art vivant au Salon carré.

Parts, musée du Louvre, départament des Pemntures
INV. 3691

JACQUES-LOUIS DAVID

Les Sabines, esquisse
1794-1795

Crayon noir, repris a la plume, encre noire, lavis gris
et rehauts de blanc, mis au carreau au crayon noir

David aurait composé cette premiére esquisse
des Sabines pendant sa captivité. Il combine

des morceaux de papiers collés, avant de tracer
une grille permettant de transposer le dessi
sur un autre support: c’est ce que Uon appell
la mise au carreau. i

Paris, musée du Louvre, département des Arts gr
R.F. 5200
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sentés nus.

Louvre, département des Arts graphiques

Jacques-Louis David

Esquisse Léonidas aux thermophiles
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« Je vous salue, David ». Le peintre, le général et ’Empereur (1800-1815)

« Bonaparte est mon héros. » Dés leur rencontre en 1797, le jeune et brillant général le fascine. Comme
dans Marat assassiné, avec Bonaparte franchissant les A Ipes, David fusionne peinture d’histoire, sujet
contemporain et portrait et fixe 'image de Bonaparte dans I'imaginaire collectif, servant une redoutable
stratégie de communication politique. Peint en 1800 pour le roi d’Espagne, le tableau traduit ce moment
historique ou I'aspiration démocratique, qui était au coeur de I'action collective du serment, s’identiae
désormais avec la figure d’'un chef charismatique.

David entretient des rapports plus ambivalents avec I'Empire, lorsque I'élan de la Révolution se age

dans la constitution d’'une nouvelle dynastie, méme si en 1807, avec Le Sacre (en salle 702), il exécute sa
composition la plus ambitieuse. Nommé premier peintre de 'Empereur et couvert d’honneurs, il est, pour la
premiére fois depuis 1784, confronté a la question de la liberté de I'artiste face au pouvoir et a son
administration. Malgré tout, il demeure fidéle a Napoléon. En 1812, il peint Napoléon dans son cabinet de
travail pour un lord écossais. Il livre 'image la plus moderne de 'Empereur en homme d’Etat qui réalise une
partie de I'héritage de la Révolution en donnant des institutions a la France. Ses portraits retrouvent le
réalisme de ses débuts, traduisant 'embourgeoisement de la société : les accessoires, les tissus, les bijoux
rutilent, les visages sont rendus sans concession.




31

1771-1835

Bonaparte au pont d’Arcole, |
le 17 novembre 1796 esquisse St
1796 ST

Hulle. sur toile

ANTOINE JEAN GROS ST |
5

David n’a pas eu la primeur des pomalts pubhcfs du
général Bonaparte. Il a été precéde, entre autres,
par son ancien éleve Gros, présent en Italie lersqu =
Bonapartey remporte sa | ',renuere camps
'qqecqmmanﬂant d’armée. Gros méle ici le g
pbmalt etdela pemture d’hxstoire, car ﬂ re

'lml:,!mum du Loum. «pmmm m
(R 3
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JACQUES-LOUIS DAVID

Portrait de la comtesse Alexandrine
Daru, née Nardot (1783-1815)

1810

Huile sur toile

Le modele est ’épouse du puissant comte Daru

qui dirige le budget de la Maison de ’Empereur.
David a négocié de longs mois avec lui pour fixer
sa rémunération de premier peintre de 'Empereur
et la tarification des grands rableaux comme

le Couronnement. Un accord ayant été conclu au
début de 'année 1810, David le remercie en lui offrant
ce portrait de la comtesse.

New York, The Frick Collection
Inv. 1937.1.140
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JACQUES-LOUIS DAVID

Portrait d’Antoine Mongez
(1747-1835) et Angélique Mongez,
née Le Vol (1775-1855)

Vers 1812

Huile sur bois

Antoine et Angélique Mongez sont des proches
de David. Lui, portant le costume de membre de
PInstitut de France, dirige la Monnaie de Paris. Il
s’appuie sur un tome du Dictionnaire d’antiquités
qu’il a rédigé. Elle a été ’éleve de David et est une
des rares femmes a mener une carri¢re de peintre
d’histoire dans la capitale.

La frontalité des modeles, la proximité des corps
expriment leur union et les liens avec le peintre.
Il en résulte une composition originale, mélant
Pofficiel et I'intime.

Paris, musée du Louvre, département des Peintures
M.l. 145

JACQUES-LOUIS DAVID

Portrait de ’empereur Napoléon "
dans son cabinet de travail,

en tenue de colonel des grenadiers
1812

Huile sur toile

Le commanditaire de cette ceuvre, un noble €cossais
admirateur de Napoléon, souhaitait le voir représenté
dans un des événements qui 'ont immortalisé.

De maniére surprenante, David peint 'Empereur au
travail dans son bureau du palais des Tuileries. Il est
4h15 du matin comme l'indiquent ’horloge et les
bougies consumées. Sur le bureau est posé le code
Napoléon. Cette effigie du souverain en homme
d’Etat donnant des institutions a la France renouvelle
profondément les codes de représentation
traditionnels. Elle servira de modele a de nombreux
portraits de présidents de la République aux

19° et 20°¢ siecles.

Washington, National Gallery of Art, Samuel H. Kress Collection
Inv. 1961.9.15
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JACQUES-LOUIS DAVID

Portrait de la baronne Emilie Meunier,
née David (1786-1863)

1812

Huile sur toile (inachevée)

Autre fille du peintre, Emilie a épousé le colonel
Meunier, anobli au titre de baron de ’Empire en
1808. Elle pose sur le méme fauteuil jaune que sa
mere. L'état inachevé du portrait révele les couleurs
franches utilisées par David pour les tons de fond.

San Francisco, Fine Arts Museums of San Francisco, Legion of Honor,
Roscoe and Margaret Oakes Collection
Inv. 75.2.6

JACQUES-LOUIS DAVID

Portrait de Charlotte David, née Pécoul
(1764-1826), épouse de l’artiste
1813

Huile sur toile

Mme David apparait dans une toilette luxueuse, mais
son sourire complice et la franchise avec laquelle
sont peints ses traits different des portraits mondains.
David reprend le prototype de M™¢ Thelusson,
mais en le retravaillant avec le réalisme sans
concession de ses débuts. Il ne peint plus une
beauté idéale, mais une femme réelle, intelligente
et déterminée. Ce portrait consacre trente ans de
mariage, interrompus par un court divorce de cinq
ans sous la Révolution frangaise.

Washington, National Gallery of Art, Samuel H. Kress Collection
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1 scene historique dans un espace
avid fait appel aux compétences
. Ce concepteur de décors de
un tracé en perspective qui donne
profondeur et restitue les proportions
cathédrale Notre-Dame de Paris.
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noir sur ba‘pier‘bei"ge,r trés légeres tr. :
encre brune, mis au carreau a la mine de plorn

e montre l’effet recherché a 'origine
rid pour caractériser les protagonistes du
:ment: fougueux et dynamique, 'Emy
mme un homme d’action, en fort co!
, religieux serein et concentré. Sur
s extérieurs, David remaniera la fig
ur a I’été 1806 pour lui donner latti

u Louvre, départ des Arts graphiq
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it contrasté avec l’agntanondg ¢
s a I'arriere-plan.

JACQUES-LOUIS DAVID

Portrait de Napoléon I°" (1769-1821)
en grand costume impérial,
esquisse de présentation

1808

Huile sur bois

En 1805, David est chargé de peindre pour le tribunal
de Génes, en Italie, un portrait de Napoléon en
costume impérial. La toile de grand format, peinte
d’apres le présent modele, est achevée en juillet
1806. Mais ’Empereur trouve ce portrait mauvais;
malgré une proposition d’amélioration, la commande
est annulée et David ne recoit plus de commande
de portrait impérial par la suite. Dans la pose,

David rappelle une fois encore sa fascination pour
I’homme d’action.

Lille, palais des Beaux-Arts
P. 438
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L’exil a Bruxelles (1816-1825) : Peindre dans un monde privé d’héroisme

Apreés la chute de I'Empire en 1815, au retour des Bourbons, David, qui a voté la mort de Louis XVI en
1793, est condamné a I'exil. Célébré comme « pére de I'école frangaise », mais témoin du retour de ce
contre quoi il a construit sa vie d’artiste citoyen, il refuse les propositions d’amnistie du gouvernement.
A 68 ans, il s’installe a Bruxelles, ou il recoit 'Europe entiére, en particulier les jeunes artistes
romantiques.

Déterminé a rester le maitre, il fait exposer ses toiles a Paris. Défenseur d’un beau idéal au service d’'un
projet politique, il s'inquiéte du glissement de la peinture vers une approche esthétique détachée des
questions du temps, ou I’héroisme le céde a I'érotisme, ainsi qu'il le pergoit chez son éléve Ingres.
Reprenant les sujets gracieux a la mode, il les confronte au réalisme caravagesque qui le nourrit depuis
son premier séjour romain, soulignant I'artifice d’'une mythologie qui tourne a vide. Il meurt le 29
décembre 1825. La France refuse le retour de sa dépouille, sujet qui ressurgit réguli€rement jusqu’au
bicentenaire de la Révolution en 1989.

David n’est pas I'astre froid des manuels scolaires. Son génie d’artiste engagé a été d’étre un homme
dans son temps qui a mis au point le langage pour s’adresser a son époque. QU’il suscite fascination ou
révérence convenue, il continue de s’adresser a la notre. Le « cas David » n’a pas fini de faire parler de
[ui.

JACQUES-LOUIS DAVID

Portrait du général comte

Etienne Maurice Gérard (1773-1852)
1816

Huile sur toile

Licencié de 'armée pour s'étre rallié¢ 2 Napoléon
durant son retour des Cent-Jours en 1815, le général
s'exile a Bruxelles ou il se marie. Peut-étre commandé
a cette occasion, ce portrait est 'un des plus
ambitieux peints par David. Le cadrage en picd, les
dimensions grandeur nature, le décor palatial, le
rideau s'inspirent des grands portraits aristocratiques
du 17¢ siecle.

Au contact de la peinture flamande, la palette

de David s’enrichit de teintes opulentes: le rouge,
le sol marbré de jaune, de vert et de brun.

New York, The Matropolitan Museum of Art, Purchase,

lcqm and Fletchor Funds, and Mary Wetmore Shively Bequest,
n memory of her husband, Henry L. Shively, M.D., 1965

Inv. M.2006 63
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FRANCOIS GERARD
1770-1837

Psyché et ’Amour
1798

Huile sur toile

LAmour et Psyché de David s'oppose diamétralement
a cette vision idyllique et innocente, proposée

du méme sujet vingt ans plus tot par Gérard, son
ancien éleve. Ce dernier écarte toute allusion
sexuelle en représentant la mélancolie de Psyché.
Brutalement séparée de son époux Amour pour
avoir voulu découvrir son visage, elle sent pourtant
confusément sa présence réconfortante aupres d'elle.

Paris, musée du Louvre, département des Peintures
INV. 4739

JACQUES-LOUIS DAVID

Amour et Psyché
1817

Huile sur toile

Avec cette ceuvre, David renoue avec I'inspiration
de sa jeunesse: la composition rappelle Correge,
tandis que le tres réaliste Amour renvoie a 'Amour
vainquenr de Caravage, qui venait d’étre exposé a
Paris en 1812.

Dans un monde rongé par le prosaisme, on ne peut
plus guére croire 2 la fable. A la grace tendre du
tableau de Gérard, il rappelle ce qu’est vraiment
I’histoire d’Amour et Psyché: une affaire de sexe
entre de jeunes gens. Commandé¢ par le célebre
collectionneur Sommariva, ce tableau est un bel
exemple de la fagon dont David rompt, par un
réalisme gringant, avec le beau artificiel et le fini
qui étaient alors a la mode.

Cleveland, M of Art, L d C. Hanna Jr. Fund

Inv 1062 27
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IACQUES LOUIS DAVID

Portrali du comte. ;
Henri Amég{ée Mercure de Turenne
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Carte de visite de David
1815-1825

Encre sur papier

Vizille, musée de la Révolution francaise
Inv. 1984.374




