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e . | résentées)
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Dossier de presse :

Le Centre Pompidou présente la premiére monographie de I'ceuvre de l'artiste indien Sayed Haider
Raza en France, ou il a vécu et travaillé de 1950 a 2011. Cette présentation compte prés de cent
peintures et les développements formels et conceptuels d’'une ceuvre moderne exemplaire des
dynamiques transculturelles et de leurs enjeux dans I'art du 20e siécle.

Les années de formation de Sayed Hader Raza en Inde illustrent le climat d’effervescence artistique et
politique des années 1940 a Bombay (Mumbai), dans un contexte économique marqué par la porosité
entre activité commerciale et recherche plastique, 'enseignement que Raza recoit a la Sir J.J. School
of Arts, distinct des canons esthétiques nationalistes de I'Ecole du Bengale, porte une attention
renouvelée aux formes de I'art classique indien. Les expérimentations formelles du Progressive Artist's
Group (PAG) dont Raza est membre fondateur en 1947 dessinent les contours d’'une génération
d’artistes cosmopolite, déterminée a inventer et a faire connaitre de nouvelles formes d’expression.

Installé a Paris a partir de 1950, Raza consacre ses recherches formelles a la géométrisation du
paysage dans une maniéere expressive convoquant tant Bernard Buffet, Van Gogh et Gauguin que
Francis Newton Souza, compagnon du PAG qu’il retrouve a Paris. Il rencontre la galeriste Lara Vincy,
qui le représente dés 1955 et ceuvre avec détermination a sa reconnaissance. Le passage a la
peinture & 'huile, travaillée au couteau, favorise un rapprochement avec les peintres de I'Ecole de
Paris lui assurant de premiers succes auprés du milieu artistique parisien qui lui décerne le prix de la
critiqgue en 1956, suivi de nombreuses expositions internationales. Les principes de composition
bidimensionnelle et fragmentée des miniatures rajputes (Rajasthan,17e-19e siécles) permettent a
Raza de franchir le pas qui le séparait de I'abstraction. Lors d’un séjour aux Etats-Unis en 1962, il
rencontre ensuite I'expressionnisme abstrait américain (Hans Hofmann, Sam Francis et Mark Rothko
notamment). Raza integre a ses compositions des éléments thématiques issus du rapport singulier
qu’il entretient a la terre, objet d’'une série de toiles majeures a partir de 1975, et nourrit sa pratique de
références a la poésie, la musique classique (ragas) et la spiritualité indiennes (bindus, nagas,
kundalini).

Les étapes qui marquent le développement de I'ceuvre de Raza, présentées de maniere chronologique




dans I'exposition, offrent des points de repére pour appréhender la complexité du projet moderne
indien des années 1950 a 1990 et les enjeux qui définissent I'espace globalisé de la création
contemporaine.

Commissariat :
Catherine David, conservatrice générale des musées de France
Diane Toubert, archiviste a la Bibliotheque Kandinsky

Introduction

Figure majeure de I'art moderne indien, Sayed Haider Raza est né en 1922 & Barbaria dans I'actuel Etat
du Madhya Pradesh. Aprés des études a la Sir J.J. School of Arts de Bombay?*, dans le contexte
électrique de I'Indépendance et de la Partition, il fonde en 1947 le Progressive Artists’ Group en
compagnie de M.F. Husain, F.N. Souza, S.K. Bakre, K.H. Ara et H.A. Gade. Pleinement investi dans la
dynamique d’émulation qui régne au sein du groupe, Raza prend part a ses discussions et
expérimentations formelles. En 1950, il se rend a Paris a la faveur d’'une bourse du gouvernement
frangais. Débute alors un dialogue ininterrompu entre ces deux mondes culturels. Si les effets de matiére
de ses paysages abstraits empruntent & I'Ecole de Paris, Raza ne cesse de convoquer 'héritage culturel
de I'Inde. Ainsi les vibrations de ses gammes chromatiques évoquent les foréts luxuriantes de son
enfance mais aussi les ragas, cadres mélodiques de la musique classique indienne.

S.H. Raza, années 1960

A partir des années 1970, son ceuvre intégre des éléments thématiques issus du
rapport singulier gu'’il entretient a la terre, objet d’une série de toiles majeures. Les
miniatures rajputes (16e-19e siécles) lui inspirent des procédés radicaux de
simplification formelle qui culminent a partir des années 1980 dans le recours
systématique au motif géométrique et symbolique du bindu.

*Depuis 1995, la ville de Bombay a été renommée Mumbai par le Shiv Sena, parti
régionaliste marathi et hindou a la téte de la municipalité. On désigne ici la ville par
le nom employé a I'époque concernée.

Ensemble 1/ Minuit a Bombay*

Les aquarelles réalisées a Bombay a partir de 1943 marquent la cadence de cette « ville-archipel »
multiculturelle, multiconfessionnelle et multilingue en pleine effervescence au lendemain du mouvement
d’'indépendance « Quit India » initié¢ par Gandhi. Dans un contexte marqué par la porosité entre activité
commerciale et recherche plastique, Raza est remarqué par Rudolf (Rudy) von Leyden, critique d’art
autrichien, Walter Langhammer, peintre et directeur artistique du Times of India, et 'lhomme d’affaires et
collectionneur Emmanuel Schlesinger, tous trois émigrés a Bombay dés les débuts du nazisme. Raza
commence des études a la prestigieuse Sir J.J. School of Arts, ou il rencontre M.F. Husain, F.N Souza,
S.K. Bakre, K.H. Ara et H.A. Gade. Ensemble, ils fondent le Progressive Artists’ Group (PAG) au
lendemain de I'lndépendance et s’entourent de figures majeures telles que I'écrivain Mulk Raj Anand,
fondateur de la revue MARG, le peintre Bal Chhabda, les galeristes Kekoo Gandhy et Kali Pundole, le
physicien nucléaire et collectionneur Homi J. Bhabha et Ebrahim Alkazi, artiste, metteur en scéne et
collectionneur éclairé. Les expérimentations du PAG dessinent les contours d’'une génération d’artistes
cosmopolite, déterminée a inventer de nouveaux modes d’expression et attentive aux formes de l'art

classique indien autant qu’aux avant-gardes européennes.
* Discours de Jawaharlal Nehru, le 14 aolit 1947 : « Aux 12 coups de minuit, lorsque le monde dormira, I'Inde s’éveillera a la vie
etalaliberté. »




S.H, Raza dans son atelier, Bombay,
1948

Landscape, c. 1947-1948
Paysage

Aquarelle sur papier
Collection Sir J.J. School of Art, Mumbai

Bombay trom Malabar Hill, 1948
Bombay vue depuis Ia Colline Malabar

Gouache sur papier
Collection Kiran Nadar Museum of Art, New Delhi

Wi 4735

——
« Bombay avec son cliquetis de tramways, d’omnibus, d . chemins

de fer, ses foréts de poteaux télégraphiques et ses enchevétrements
de fils téléphoniques, ses volées ue journaux, ses coolies qui
marchandent, ses innombrables restaurants crasseux tenus par

des Iranis... ses changeurs bania, ses femmes ghati qui portent un
million de tiffins aux employés de bureaux a I'heure du déjeuner...
ses machines, son raffut, ses bobines, ses pignons, ses rouages,

ses pilonneurs, ses dwangs, ses farads et son vacarme. »

FN. Souza, Words & Lines, 1959, cité par Yashodhara Dalmia, Sayed Haider Raza : The Journey
of an lconic Artist, 2021, p. 24




Benares, 1944

Aquarelle sur papier
Piramal Museum of Art, Mumbai
e 20NN

Durant ses années de formation &8 Bombay, Raza réalise
principalement des aquarelles sur papier, technique issue d'une
longue tradition en Inde avant d'étre enseignée dans les écoles
d'art coloniales. Avec ces vues urbaines animées ou les couleurs
soulignent les variations de lumiére, Raza développe un regard
photographique qui s'inscrit dans I'imagerie touristique de la
carte postale, dont certaines vues de Bénarés, Jaipur et Indore
sont sans doute inspirées. Ces aquarelles, qui valent a Raza de
premiers succés commerciaux, témoignent aussi de ses recherches
plastiques. Ici, la foule est suggérée par dus touches enlevées

de couleurs vives et les parasols de priére de Bénares offrent
d'efficaces simplifications formelles.

Sans titre (Vue de Bombay), 1947




Sans titre
(Gol Deval Temple, Bombay), 1945

Sans titre
(Princess Street, Bombay), 1945

Sans titre
(Scéne de rue, Bombay), 1945




Sans titre (Paysage urbain), 1946

Landscape, c. années 1940
Paysage

) Rp—
Collection Sir J.J. School of Art, Mumbai




Life Study, 1947
Modeéle vivant

Huile sur papier
Collection Sir J.J. School of Art, Mumbai

« La J.J. School of Art a été fondée en 1857 et s'inspirait figrement
de la Royal Academy de Londres. Elle a été nommée d'aprés Sir
Jamsetjee Jeejebhoy, homme d"affaires et philanthrope, qui a
financé sa fondation. Sous le régime colonial, la majorité des
enseignants de |'école étaient des expatriés qui enseignaient
selon des principes académiques stricts, sans références aux
avant-gardes européennes. lls cherchaient a former des artistes
professionnels au service de |'Empire, qui reproduiraient la
nature et I'environnement aussi fidelement que possible. [...]
Peindre d"aprés le nu n'était autorisé qu’en derniére année, et on
privilégiait les fondamentaux de I’anatomie. »

FN. Souza, années 1940, cité par Anne Macklin (texte & paraitre)










10




11

Ensemble 2 / Paysages recomposés

En 1950, Raza quitte Bombay pour Paris en compagnie du peintre Akbar Padamsee. |l s’inscrit & I'Ecole
des beaux-arts grace a une bourse du gouvernement francais. lls sont accueillis a leur arrivée par Ram
Kumar, qui suit alors 'enseignement d’André Lhote et Fernand Léger. Les trois amis retrouvent aussi
F.N. Souza, alors installé & Londres. Padamsee, Souza et Raza exposent pour la premiére fois a la
galerie Saint-Placide en 1952, puis 'année suivante a la galerie Creuze. Les expérimentations conduites
par Raza autour de la figure humaine et dans une ample série d’églises offrent des points de confluence
entre les trois artistes. En 1953, Raza visite I'ltalie : Ferrare, Ravenne, Padoue, Venise et Rome. Les
villages médiévaux de la région de Menton qu’il peint alors s’inspirent de I'espace bidimensionnel de la
miniature indienne et des icbnes byzantines, des sculptures romanes et des primitifs siennois dont il
apprécie la délicate sobriété. La peinture devient une expérience sensible de I'errance, et le paysage le
lieu d’inscription d’'une identité plurielle.
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Carcassonne, 1951

Tempera sur papier

Collection Kiran Nadar Museum of Art, New Delhi
N®inv. 152

Paysage Provencal | (Cagnes), 1951

Gouache et encre sur carton
Collection Kiran Nadar Museum of Art, New Delhi

N, 6290
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Houses with Medieval Church, 1953
Maisons et Eglise médiévale

Fusain sur papier
Jehangir Nicholson Art Foundation, CSMVS Museum, Mumbai

Iov. 504

Sans titre, 1952

Fusain sur papier

Jehangir Nicholson Art Foundation, CSMVS Museum, Mumbai
. 503
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Sans titre, 1953

Gouache sur papier
Jehangir Nicholson Art Foundation, CSMVS Museum, Mumbai

v 508
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Ensemble 3/ Les feux de Paris*

Aux Beaux-Arts de Paris, Raza rencontre 'artiste Janine Mongillat qui deviendra son épouse. Le couple
s’entoure de nombreux amis, parmi lesquels Jean Bhownagary, artiste multiple alors cinéaste a 'Unesco,
Jean et Krishna Riboud, couple de collectionneurs, le photographe Henri Cartier-Bresson et 'artiste
libanais Shafic Abboud. Raza fréquente assidiment les musées parisiens et regarde attentivement le
travail de ses contemporains, notamment Bernard Buffet, Zao Wou-Ki et Nicolas de Staél. L’année 1955
marque un tournant dans sa pratique : il rencontre la galeriste Lara Vincy, qui le représente et ceuvre
avec détermination a sa reconnaissance. Le passage a la peinture a I'huile, travaillée au couteau,
I'engage plus avant dans la déconstruction du paysage et induit un rapprochement avec 'ensemble large
et hétéroclite des artistes étrangers vivant & Paris, regroupés par la critique sous le nom d’Ecole de
Paris. En 1956, Raza est le premier artiste étranger a remporter le prestigieux Prix de la Critique. I
fréquente des critiques et conservateurs importants tels que Jacques Lassaigne, Pierre Gaudibert et

Waldemar-George, et voit s’ouvrir ses premiéres expositions internationales.
*Louis Aragon, « Les feux de Paris » (Les poétes, Paris, Gallimard, 1960)

Sans titre
(Eglise dans un paysage), c. 1950

Huile sur toile
Collection Taimur Hassan

Crucifixion, 1957

Huile sur toile
Collection Kiran Nadar Museum of Art, New Delhi
N°%inv. 119
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Church at Meulan, 1956
Eglise a Meulan

Eglise et Calvaire Breton, 1956

Huile sur toile
Piramal Museum of Art, Mumbai

o 20181004

Au milieu des années 1950, Raza réalise une série dont la touche
expressive et la palette chaude aux couleurs complémentaires
vibrantes rappellent les ceuvres de Gauguin et Van Gogh, qu'il
admirait dans les musées parisiens. Cet ensemble témoigne aussi
de ses affinités avec F.N. Souza, qu'il retrouve a son arrivée a Paris.
Originaire de Goa, alors colonie portugaise, Souza produit une
interprétation torturée et iconoclaste de I'iconographie catholique.
Ces architectures évoquent également le style colonial néo-
gothique du célébre quartier artistique et bohéme de Bombay, Kala
Ghoda, arpenté par Raza et ses amis du PAG et célébré par leur
contemporain, le poéte Arun Kolatkar (1932-2004).
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Ensemble 4 / Géographies sacrées

A partir de 1959, Raza effectue de fréquents séjours en Inde. Il s’inspire des miniatures rajputes des
écoles Mewar, Malwa et Bundi des 16e et 17e siecles, qui célébrent la sensualité de la nature a travers
d’'intenses gammes chromatiques et une composition abstraite. Il étudie aussi les peintures ragamalas,
qui illustrent le raffinement de I'art de cour de cette époque et incarnent un dialogue entre les arts ou
peinture, musique et poésie restituent 'humeur d’'une scéne donnée par le cadre mélodique du raga. En




23

1962, invité a enseigner a Berkeley, Raza s'imprégne des ceuvres des artistes américains de
I'expressionnisme abstrait — Sam Francis, Hans Hofmann et Mark Rothko notamment — dont il apprécie
la résonance spirituelle et 'amplitude gestuelle. Il visite la Rockefeller Foundation de New York qui
accueille a cette époque plusieurs artistes indiens dont Krishen Khanna, V.S. Gaitonde et Tyeb Mehta.
Les paysages abstraits qui se déploient librement sur les toiles des années 1960 se chargent d’'une
valeur sensuelle et émotive. Dans les années 1970, Raza produit une série de toiles majeures intitulées
La Terre, variations magnétiques et crépusculaires épuisant la thématique de son attachement au sol
natal. L’espace pictural, fragmenté en autant d’éclats de miniatures, définit les contours d’un paysage
métaphorique « consacré comme une icbne, comme une géographie sacrée » (Geeti Sen)

Miniature rajpute [ayant appartenu
a S.H. Raza], 18¢°-19¢ siécle

Gouache sur papier
The Raza Foundation, New Delhi

Sans titre (D’Aprés une Miniature
indienne), 1957

Huile sur bois
Collection particuliére

Dans cette peinture, la miniature rajpute constitue a la fois un
mode de composition et I'unique sujet de représentation. L'artiste
indien Paritosh Sen (1918-2008), séjournant a Paris en 1949, décrit
une redécouverte similaire des valeurs plastiques de la miniature
indienne : « La sensibilité moderne concerne principalement les
valeurs plastiques de la ligne, de la forme et de la couleur. Soudain,
j'ai réalisé que tout cela était déja la, présent dans la peinture
indienne! La bi-dimensionnalité des objets, sur un seul plan,

les divisions spatiales de la coJleur et I'agencement arbitraire

des couleurs. J'ai commencé a regarder |art de mon propre pays
avec un il neuf. » (Entretien avec Geeti Sen, Calcutta, 1966)
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Jour de liesse, 1963

Huile sur toile
Collection Vincy/galerie Lara Vincy, Pans

Sawan, 1961

(Cinquiéme mois du calendrier hindou qui désigne
la période des moussons, de juillet & aoit)

Aquarelle sur papier
Piramal Museum of Art, Mumbai
nv. 2018.1.589
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Udho, Heart is Not Ten or Twenty,
1964

Udho, il ny a qu'une seule ame,
pas dix ou vingt
Huile sur toile

Peabody Essex Museum, Gift of the Chester and Davida Herwitz Collection, 2003
low. E301165

Fenétre a meneaux, 1963

Huile sur toile
Collection Jane & Kito de Boer
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Gods dwell where woman is adored,
1967

Les dieux demeurent |a ou la femme
est adorée

Acrylique sur toile
Collection Vincy/galerie Lara Vincy, Paris
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« Il n'est pas blanc. Il n’est pas noir.
Il n"est pas rouge. |l n’est pas jaune.
Il n’est ni grand ni petit. Il es:
semblable a la lumiere. Son essence
c’est Siva qui est en vous »,

(Traduction de R. Barotte), 1967

Huile sur toile

Collection Vincy/galerie Lara Vincy, Paris

L'inconnu, 1971

Acrylique sur toile
The Darashaw collection
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Punjab, 1969

Acrylique sur toile
Piramal Museum of Art, Mumbai
Inv. 2018.1.45

Paysage, 1970

Acrylique sur toile
Piramal Museum of Art, Mumbai
Inv. 2018.1.572
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Bengla Desh, 1971

Acrylique sur bois
Collection Ashish and Reshma Jain

D’une composition radicale, cette ceuvre au titre scindé en son
milieu évoque de maniére explicite la guerre de libération du
Bangladesh (1971). Aprés la Partition, le Pakistan est divisé en
deux parties — occidentale et orientale — séparées par prés de
1500 km de territoire indien. Les rebelles bengalis ayant revendiqué
I'indépendance du Pakistan oriental, la répression du gouvernement
central pakistanais conduit a une guerre civile sanglante qui voit
intervenir les forces armées indiennes. Tout comme Tyeb Mehta,
qui réalise a cette époque une série de compositions diagonales,
Raza tente d'inscrire la violence des événements dans son ceuvre.
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Nuit sur la ville, 1964

Huile sur toile
Piramal Museum of Art, Mumbai
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La Terre, 1979

Huile sur toile
Piramal Museum of Art, Mumbai
Inv. 2018.1.572
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Maa, 1981
Mere

Huile sur toile
Collection particuliére

Réalisée en 1981, Maa est présentée la méme année a la Triennale
de New Delhi sur invitation de Richard Bartholomew (1926-1985),
critique majeur de la période post-indépendance. Son titre est issu
du poeme en hindi d'Ashok Vajpeyi Maa Laut Kar Jab Aaunga
[Mére, quand je reviendrai, qu'apporterai-je 7). Il est inscrit en
devanagari au bas de la toile, congue par Raza comme « une

lettre a [s]a mére patrie ». Fervent lecteur de poésie en francais,
anglais, hindi et urdu, Raza fréquente depuis son plus jeune

age les poétes urdus Mir Tagi Mir et Mirza Ghalib (18° siécle) et
Mohamed Igbal (19° siécle). Mahadevi Verma, Sumitranandan Pant,
Subhadra Kumari Chauhan figurent également parmi ses poétes
contemporains de prédilection en langue hindi.
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Ensemble 5/ Formes signifiantes

A partir des années 1980, Raza oriente sa pratique vers une abstraction géométrique symbolique et
radicale. Il délaisse les compositions guidées par le contraste de valeurs opposées au profit de formes
élémentaires issues de la méditation. Le noir, « couleur mére » dans la pensée indienne, acquiert une
profondeur et une densité qui s’épanouissent dans le recours au motif du bindu, « graine », « point », «
goutte » en sanskrit. Ankuran, Germination, Bindu, Bija, Surya célébrent ainsi le renouvellement
perpétuel de la nature et une conception cyclique du temps. Ayant toujours refusé d’assimiler cette
période au courant néo-tantrique en vogue a I'époque du Flower Power, Raza s’inscrit dans une tradition
abstraite indienne fondée sur la représentation géométrique des symboles, tel le yantra, support visuel
de méditation des religions hindoue, bouddhiste et taoiste. Cette portée spirituelle du motif géométrique
s’associe a la recherche d’'un ordre plastique rigoureux. Pour Raza, le bindu est une « forme signifiante
», telle que définie par le critique britannique Clive Bell.

Black Sun, 1968
Soleil noir

Huile sur toile
Collection Jeroo Mango
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La Terre rouge, 1969

Huile sur toile
Collection Jane & Kito de Boer




36

Bindu, 1981

Acrylique et crayon graphite sur papier
Musée de Grenoble

I MG 402

L'historienne de I'art Geeti Sen définit ainsi la fonction symbolique
des couleurs dans les ceuvres que Raza réalise dans les années
1980 : « Tout comme il existe une logique de la forme picturale, il
existe une logique de la couleur. Selon Raza, les pancha tattvas ou
cing éléments peuvent étre appréhendés en utilisant les couleurs
primaires rouge bleu et jaune, ainsi que le blanc et le noir. Trés
tdt, Raza atteint ce symbolisme de couleurs dans ses ceuvres, ot
les quatre coins entre le cercle et le carré sont représentés par ces
couleurs, représentant ainsi les éléments de la terre, de I'eau, d
feu et du vent : kshiti, apa, agni, marut. » (Gesti Sen, Bindu, Space nd Time

in Raza’s Vision, 2021 (1997), p. 180)
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Bindu, 1986

Acrylique sur toile
Private Collection, care of Grosvenor Gallery
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Surya-Namaskar,
Salutation au Soleil

Acrylique sur toile

Piramal Museum of Art, Mumbai
Inv. 2018.1.143
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Lire de S0, Raza & Liiase Vincy. note
1956

Juse Ve Fevers o Cavve, Fadv Wevge.
S (T ol

—

Porwsk e 5 8 P menbs 180

L == S

UL P, e 183

EXPOSITION GALERIE SAINT PLACID

DE PEINTURES
MEECTIONNTES

LE PRIX DE LA CRITIQUE
1916

5 sélectiorsées
o 1
galerie Saint-Placide, Paria, 19




40

Tr
whashe
(s g

Wy oo =
B e St
e -

s -
Padpiueing

faaremen
e L

Raiuay Masia Rl

Emohion . Sembmet )
s i

7

-
i i v et 70
B Yy Ao 5 e

Rasiay e Fitly

rM/ O = b ey S i e
it s ; —
o y
R L N
e 6 Wy Lo s e
thim XA
T WA~ i
D0 01N dnien o




41

LE MANDALA DANS L’CEUVRE DE RAZA

CERCLE ET
TERRITOIRE SACRE.

LE MANDALA DANS
L OEUVRE DE
SHRAZA

En écho a I’exposition « S.H.Raza » du Centre Pompidou explore I’influence des mandala tibétains sur
I’ceuvre de I’artiste indien Sayed Haider Raza (1922 — 2016), figure majeure de 1’art moderne. Six
peintures de Raza seront installées en regard des mandala issus des collections du musée Guimet, mettant
ainsi en évidence les principes symboliques comparables que 1’on peut retrouver dans les ceuvres de
’artiste.

Formé a la J. J. School of Arts de Bombay, il arrive & Paris en 1950 pour étudier a I’Ecole des Beaux-Arts.
Premier artiste étranger a obtenir le Prix de la critique en 1956, il vit 60 ans en France et instaure dans son
art un dialogue fécond et ininterrompu entre ses deux cultures. Marqué par 1’Indépendance et la Partition
de I’Inde, il participe a la fondation du Progressive Artists” Group dans un contexte politique de fracture.
Influencé par I’Ecole de Paris dans les paysages produits a partir des années 1950, son ceuvre est aussi
nourrie des couleurs pures et vibrantes de son enfance, des raga — cadres mélodiques de la musique
classique indienne — et de la poésie sanskrite, hindoue et ourdoue. Dans les années 1980, en une évolution
singuliére et radicale, la peinture de Raza tend a la simplification des formes. La géométrisation devient
essentielle pour I’artiste ; une orchestration définitive qu’il déploiera jusqu’a la fin de sa vie. Les
compositions intitulées « bindu », en sanskrit « point », « goutte », « graine », renvoient a la conception
cycligue du temps, au renouvellement perpétuel de la nature.

Pour Raza, « le bindu, symbolise la puissance séminale de toute vie. C’est aussi une forme visible qui
contient toutes les composantes plastiques essentielles, ligne, tonalité, couleur, geste et espace. » Depuis le
bindu, point central noir, dense et profond — « couleur mere » de la pensée indienne —, irradient des formes
géomeétriques colorées : cercles, triangles, carrés, rectangles. Tout comme les mandalas tibétains sont le
support visuel de la meditation bouddhique et basés sur la représentation géométrique de symboles, les
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ceuvres de Sayed Haider Raza apparaissent tels des yantra yogiques dévoilant 1’expansion de la Création,
du centre vers la périphérie.
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Sayed Haider Raza (1922-2016)
Peace
2006

Acrylique sur toile
Collection Sujata Bajaj
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Ce prét exceptionnel d’une peinture de la collection
Solomon permet d'évoquer une iconographie rare,
mais trés importante, dans |'imagerie tibétaine.

MONDE HIMALAYEN
Mandala de Guhyasamaja

Tibet
Seconde moitié du 13° siécle
Détrempe sur coton

Ce mandala est consacré au dieu tutélaire
Guhyasamaja « Union secréte », un aspect du jina
de I'Est, Akshobhya.

Guhyasamaja — également désigné sous le nom
d'Akshobhyavajra - est figuré en union intime avec
sa parédre au centre de la composition. Doté de
trois faces et six bras, il tient en main ses attributs
personnels, le foudre (vajra) et la clochette (ghanta),
ainsi que les attributs spécifiques des quatre autres
jina avec lesquels il tréne au sommet du panthéon
et qui, ici, |'entourent.

Cette ceuvre d'une exceptionnelle virtuosité tech-
nique et d'une qualité esthétique inégalée appar-
tient a une série de peintures réalisées au Tibet—ou
pour un commanditaire tibétain — par un peintre
népalais. De récentes études permettent d'en fixer
la date dans la seconde moitié du 13¢ siecle.

Collection Solomen
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